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भारतीय ज्ञोकपमी कल्ताएँ पिछले #ुछ बर्णों ते हमारे बिढ्ानों का ध्यात 
प्राकर्षित करने लगी हैं। उससे पहले वे उच्चयर्गोय कजाप्रों के भिम्तस्तरीय 
स्वरूप ही समझी जांतों थीं तौर विदज्जन उस शोर ततिक मी धाकपित नहीं 
होते ये | जित बिढ्वातों ने इस दिशा में शोध शादि का कुछ भी कार्य किया, 
उन्होंने भी इनके माहित्य-्पक्ष को ही देखा शधौर कला-पक्ष को प्रछ्ृता हो 
छोड़ दिया । ज्ञोकगीत संबंधी कर् विद्वानों के शोपकार्य हमारे समक्ष हैं। 
शारत की जहुघा मसत्री क्षेत्रीय सापाप्ों के ललोकगीत-संकलन तंत्रा तत्संबंधी 
विवेचन मी प्रकाशित हुए हैं। इसमें कोई संदेह सजी कि इन विद्धातों ले ऐसी 
प्त्यवान्‌ संपदा की घोर हमारा 5प्ान छींचा हैं, जिसने स्ोकजीबन को संता 
ही रसप्सांबित किग्रा है तथा उसे यांत्रिक द्यौर नीरस होने से बचाया है। 
लोकगोतों की शाब्दिक एवं साहित्यिक महत्ता दर्णाने तथा लोकसाहित्य के इस 
विपुल मण्जार में से रत्त चुन-चुन कर मारतीय साहित्य को प्रिवृद्धि करने में 
इन बिद्वातों ने कोई कमी नहीं रसी है, झतः जहाँ तक हमारे साहित्यकारों 
एवं बिल्तकों का प्रत्त है, उन्होंने पूरी सरह घपना कत्तेन्य दिभागा है घौर 
उत परम्परावादी विद्वानों को करारा जवाब दिया है, जिम्होंते लोकसांहित्य 
को साहित्यिक दर्जा देते से सदां ही इन्कार किया है | 


हमे शिकायत उत कलावबिंदों से है, छिन्‍्होंने सदा हीं लोफसंगीत, नाट्य 
एवं नृत्य को उपेजा की हृष्टि से देखा है एवं जोकपल्लों कताओं कौ ब्ंशिक्तित 
एवं प्रंस॑स्कृत लोगों की कल़ा मातकर उनकी खिल्लीं उड़ाएँ है। शास्जोग 
कृप्पफारों मे लोकमृत्य को सुत्य का ध्रत्पस्त प्रोचमिक स्वरूप मानकर उसको 
धत्पंत होते तृत्य बतलाया हैं। प्रस्तु सौभाग्य से इस समुदाय की संख्या हमारे 
देंश में सोकपर्मों कजांप्रों के उत प्रसंख्य प्रयोगियों की तुलना में इतनी कम 
है कि उनकी प्राबांज्ष कां ध्राज कोई पृल्य नहीं रत्ा है। घाज तो जह समय 
आपा है जब हमारे देश में ऊंचनतोच का विचार, न केदल सानवोय स्तर मे 
बहिक ग्राहित्य प्रौर कसा के स्तर में जी प्रायः स्रमाप्त ज्ञा हो मजा है। 
सोॉककलाएँ पुनः प्रतिष्ठाषित हुई है भौर सारतीय, जोवत को पुनः रखप्ताबित 


ढक 


करने लगी हैं। शास्त्रीय कलापग्रों का एकाधिपत्य प्रामः समाप्त स्वरा होते लगा 
है ध्ौर दोतों को प्रपता-प्रपना उचित दर्जा प्राप्त हम्मा है । जहाँ शास्त्रीय 
कलत्ाप्रों के प्रतिष्ठान हमारे देश में कदर पा रहे हैं, वहाँ लोककतापों के 
प्रतिष्ठानों को भी ध्ादर मिला है । 

नारतोब शोककलाप्लों के धुनर्जागरण में पश्चिमी विद्वातों का पूरा 
हाथ हैं। प्रिटिश शासतकात में प्रिय त, कन॑ज्ञ टांड, टेसीदोरी, विनल्िसम ऋक 
जेसे प्रकाण्ड बिड्वालों ने मारतोय लोकजीबन का मंबत करके लोकस्ाहित्य एवं 
कज़ा के झनेक लोकपक्षीय रत्तों को छ्लोज निकाला है तथां भारतोग विद्वानों 
को सोकबाइुमग के क्‍्क्‍उध्ययत की एके पत्पन्त मनोवैज्ञानिक पद्धति प्रदान की 
है। स्वतंत्रता-प्राप्ति के बाद मी कई भारतोय विद्वानों को प्रध्यपतार्थ विदेशों 
में जाने तथा वहाँ के लोकवाइमय-संस्थानों (।0॥: |076 475$0॥9/65) से प्रेरणा 
प्राप्त करते का खुप्बग़र मिला है। इन संस्थानों में लौकगोतों के केवल शब्द- 
पक्ष पर ही शोष निर्धारित नहीं किया जांता, बल्कि स्वर को फ़ब्द से प्रधिक 
महत्वपूर्ण मानकर उसके वेधिध्य, संचरण, मिश्वणं, मिलन, गिषदन, छठाव 
चढ़ाव, शब्द-स्वर-संगति, स्वर-निष्पत्ति, गायकी के प्रकार, लय-गुंफन श्ादि के 
वैज्ञातिक विज्ञार को ध्ाधार माना जाता हैं। इत विविध लोकवाझुसय शझोघ- 
संस्थाप्रों में प्रमेक संगोत-विशेषज्ञ, ताल-विशेषज्ञ, स्वता-विज्ेषज्ञ, स्ताहिस्यवेत्ता, 
नृतत्वश्ञास्त्री, वृत्य-्ताल्यशास्त्रों एवं मनोबशानिक फाम करते हैं। सहस्रों गीठों 
का सहाँ संकलन, रेकाडिग, वर्गीकरण, विश्लेषण, विवेचन एवं उनके कला-पक्ष 
का बिषद प्रध्ययन होता है। लोकनुस्यों हो धंगमंगिमाधों का विवेचन, रैज्ा 
करण ()४०७॥४०0) एवं उनको गोत-तृत्य-नाटब्-साहित्य-संगति एवं उनके 
समाजीकरण पर वहाँ प्रत्यंत वैज्ञानिक भ्रव्ययत का कार्य होता है। ताटक 
के कज्ा-पक्ष पर वहाँ जो मो शोम हुईं है वह अभूतपूर्व है। लोकनाव्य को 
रचना-विधि से लेकर उग़के प्रभितव, चित्रण, प्रस्तुतीकरण, रंगमंत्रीय 
विवेचन, पाष-चरिव-विवरण, चघरिष्र-चित्रण, कया एवं संवादों का ब्यवहारी- 
करणा एवं उनको भ्रतेक प्रतोर्वशानिक लोकदशाप्रों पर जो पौ शोधकार्य 
हुप्ा है वह प्रास्‍चय में डालने बाता है । 

प्रसन्नता को बात महू है कि प्रव इस दिखला में मारतीय धि6द्दानों का मी 
ध्यात गया है तथा केल्द्रोप एवं राजकीस संगोत माटक झकादमियों ने जो 
सोकपर्मी कत्ताशों को महत्त्व भ्रदात किया है। प्राक्षअवाणी के सगसमग धनी 
केस्ड्रों ने लोकसंगीत एवं ज्ञोकपर्मी कर्ताप्नों के प्राय: सभी कन्ताकारों एबं 


घ्रा 


विद्वानों को अपने विचार प्रकट करने का ग्रवसर प्रदान किया है । लोकगौतों 
के प्रसारण के स्लिये तो सभी केन्द्रों पर प्रलग से समय निर्षारित है। ग्राक्ांण- 
बाणी के केन्द्रोप कार्यालय में सोकसंगीत निदेशालप को घवस्थिति तथा उत्तके 
लिये प्रधिकारी विद्वानों की निमुक्तियाँ हुमारें लिये बड़े महत्त्व की बात है । इस 
बिमाग के अन्तर्गत लोकगीतों के संकलन, अध्ययन पध्रादि का समुचित प्रवन्थ 
है। प्रत-तत्र हमारे ऐज़ में सोकघर्मी कसाप्नों संदंधी गोष्ठियाँ, प्रम्मेलन 
समारोह प्रादि भी प्ोककलाप्मों के पुन्जोॉबन की दिशा में बहुत ही प्राज्ञा- 
जनक एवं उमच्रत क्रवम हैं । 

सन्‌ १६४२ में जब भारतीय सोॉककर्सा मण्डल को स्थापना के साथ 
उतके तदेश्य धौर काय-विधि की घोषणा हुई तो विद्ज्जगत्‌ में काफ़ों 
हलचज़ मची थी | तब यही प्रतिक्रिया सामते घाई कि स्ोकसंगीत, सोकनृत्य 
प्रौर नाटप्र विषपक एक प्रलखिल भारतीय स्तर को संस्षा की बा प्रावश्गफता 
है? संस्था को उत प्रारम्मिक प्रतस्था में उस चर्चा को प्रता लेते के घत्ताज्ा 
हमारे लिये कोई चारा नहीं था | हमारी सभी घोषित योजनाएँ उस समय 
केवल कारज़ पर थीं भ्रौर उनको पुरा प्रकाशन मो नहीं सिल्ला थां। शोष 
जोज, हशंकत्तत, प्रध्मपत, विवेजरत एपं बर्मीकरण की बात तो दूर रहीं, 
कार्यकर्ताप्रों के बंठने के लिए संस्था के पास कोई स्थान तक नहीं ग्रा । णब 
पहल्नो बार संस्वा की प्लोर से एक उच्चस्तरीय ज्ञोक-कलाकारों की मंडत्तीं ने 
समस्त देश में प्रदर्शन डिये, तो चाहे हमें पत्र मल्रे ही न मिला हो, परन्तु यह 
उपलब्धि प्रवश्य हुई कि विद्वानों में रंगमंत्र पर प्रदर्शित इन विशुद्ध लोकलूत्यों 
एवं गीतों को अत्यन्त शरबिपुर्वक देखा भोौर उतमें बड़ों प्रास्वा प्रकट की । 
उम्रके बाद तो गणतंत्र म्रमारोह के उपजक्ष में प्रश्तित भारतीय स्वर पर दिल्ली 
में सोकनृत्य सप्तारोह मो होने लगे शौर विभिन्न राज्यों के प्रत्यस्त मौखिक 
एवं रंगीन लोकनृत्य प्रचम बार जनता के समझ गाये | राष्ट्र की इस झत्पन्त 
महिसामसी थाती पर सबको गये का प्रमुभव हुआ । बह कहना महीों होगा कि 
इन सब विशिष्ट घटताप्रों के फलस्वरूप मारतोय लोककत़ा मण्डल को प्रपनों 
प्रारम्मिक प्रदस्यां में ही जनता का प्रेम भौर सहयोग प्राप्त हों गया धौर हम 
केवल तृत्य-प्रद्शेत तक ही सीमित नहीं रहकर प्रद्नकारो-सोककलांशों के 
प्रध्ययत, संकलत, वर्गोकिरणं, विश्तेषण, संशोघन, परीक्षण, प्रयोग एवं 
प्रकाशन के कार्य में संत्तगत होंगये । 

इसी कार्य के दौरान जब हमें घ्रपतो संस्था में एक उच्चकोटि के पुस्तका- 
जग की प्रावश्यक्ता हुई तो हमें भारतीय भआापात्रों में तत्तंदंधों साहित्य 


न 


मित्तता अत्यंत कठिन हो गया; जो भी जलोफगोतों फो पुस्तक हमे उपलब्ध हुईं, 
उनमें गोतों के साहित्यिफ कलेवर (./टा09 ८आआंत्या।) तथा उसके सामा- 
जिक प्रष्यपत के घलावा कुछ मी नहीं मिला | ऋतु, जन्म, मरणा, विवाह, 
उत्सव त्वॉहार, विरहें, मिलने, श्ूंगारं, पारिवारिक संबंध ग्ादि विप्रयों 
पर शीतों का वर्गीकरण एवं विवेचन करके हो हमारे विद्वान्‌ लेखक संतुष्ट हो 
मग्ने, परन्तु ठतकी प्रात्मा का सिल्लार दशने तथा उसको जन्म देने वाले ज्वर- 
संयोजन का किसी ने दर्शन नहीं कराया | इन पुस्तकों में लोकगोतों का पाठ्य- 
स्वरूप हमें प्रवश्य हृष्टिगत हुपा, परन्तु उतका अब्य-स्वरूप बिन छुम्मा हो रह 
गया | लोफताख्य संबंधी पुस्तकों में मो शास्त्रीयताट्य-्सस्वों के श्राधार पर 
ताव्य-विवेशन करने की भूलें हमये से कद्गों ने को हैं। यदि इस प्लोर कोई 
महत्त्वपूर्ण कार्य हमारे देश में हुआ है तो वह यह कि धाज प्रबलित भौर 
ग्रप्च्नलित प्रनेक़ लोकनास्यों के प्रपिकाश कलेबर (८५) पुस्तकाकार उप- 
हो रहे हैं। उनके प्रस्तुतीकरण, रंगमंचोथ विधान, प्रभिनय-शली एज 
उनको धुनों के संबंध में दर्शकों एवं प्रदर्श्ों को पूर्ण जानकारी होने से इन 
सबका ध्रमाव उनके प्रब्ोक्ताप्ों को तो नहीं खटकता, परन्तु उन सब ब्रध्येताप्ों 
के लिये ये पुस्तक प्रध्रिक उपयोगी सिद्ध नहीं हो सकी हैं। फिर सी हमें इंस 
किस्म की जितनी भी पुस्तक मिल्लीं, उनका संकलन हम बराबर करते रहे। 
भबप्रधव राजत्वांत ते हों यह कार्म झुरू हुआ । हमारे शोघ-कार्यकर्ता स्मस्स 
राजक्सान में बिखर गंये गौर इन सोक-रत्नों को ज्लोज करने लगे । उनके 
विविध क्प्ता-पश्मों का सर्वक्षणा क्रिया गया, स्थिर एवं बज़बिक बनाये गये 
ख्रौकमीत-गाप्कों को सृत्रियाँ तैगार को सईं। उतके गौतों का प्यनि-संकसम 
किया गया, उनकी घुनों एवं तय के धाधार पर वर्गोकरणा हुआ, उतसें निहिले 
धूनों में गास्जीम रागों के मुल्त श्रापार खोजे गये, उनकी स्वर स्िपियाँ बनाई गईं 
प्रौर सबसे महत्त्वपूर्ण कार्य यह हुमा कि उतमें से छुछ चुने हुए ल्ोकनास्ण- 
कारों, गायकों तथा जाशकारों को हमारी मंस्या में स्मासी तियुक्तियाँ दी गईं । 
इग स्व कार्य के दौरान पिछले सोततह वर्षों में जो सो अनुभव हुंभा 
ऊम्रको हमने घात्मसातु किया । एस बीच सुझें दो बार विद्रेश जाते का 
मिला झौर वहाँ के कई लोकवाइमब्र-्संस्थात (#णं६ 06 7६७८) 
दगाते, विद्यार्तों से मेंट करने तथा उन्हें सारतीय लोककलाप्ों से प्रवगत करने 
का सौराग्य प्राप्त हुआ । झन्‌ ६६६७ से ही पैंने पपने से सब ग्रनुनव लेलबंद 
करने शुरू कर दिश्रे सथा ,नवीत हृष्टि मिससे पर उसका पुनलेंल्नन भो 
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किया । इस सरह नतये-नगें विचार मिलते रहे, सये झनुमंव होते रहें ध्रौर मेरी 
लिखित सामग्री में कईवार संशोधन की प्रावक््यकता भी हुई | इस तरह मेरी 
पुस्तक १६६५ में ही तैयार हो गई | उसी वर्ण मुझे पुलः विदेश जाने का 
प्रवहसर मिला झौर प्रपने मवोत प्रनुमव के झ्ाधार पर मेरी पुस्तक में प्रमेक 
परिवतन प्रावश्यक हों गये । इसी दौरात कई मारतीय पत्रों के लिये मो मैं 
पपने विचारों को सेखबंद्ध करता रहा | उसमें से कुछ लेख मेरो इस परिव्धित 
पुस्तक के झ्ंज़ भी बस गये । पहले यह विचार था कि इस पुस्तक के ग्रीत, 
नृत्य एवं नाव्यपक् पर प्रतग-भलग पुस्तक लिखी ज़ाय। यह मनो:कामना 
पूरी भी हो जाती, परन्तु बाद में ऐसा सगा कि इन तीनों का स्वतंत्र प्रस्तित्व 
कई जगह विघारों की पुनरावृत्ति के कारण दु्बल पढ़ जायेंगा। धत्तः इन 
तीनों का एक समत्वित रूप. ही पाठकों के समक्ष प्रस्तुत करना ठीफ समा | 
ऐसा करने से दो कठिताइयाँ ग्रवश्य सामसे झाई हैं, एंफ है कई परिच्छेड्ों में 
विचारों को पुतराबृत्ति। मैने जानवुक्त कर इस पुनरावृत्ति को पचावत्‌ रहने 
दिया है । यदि उसे दूर करने का प्रयास करता तो विचार प्रसंचद्ध हो जाते 
प्रौर उनकी कड़ियाँ टूट जाती । उद्दार पाठकों से क्षमा-याचना करते हुए में 
उन्हें यघावत्‌ रखने को उनसे ब्रनुमंति चाहंता हूँ । इसरी कठिताई जो सामने 
धाई, यह पुस्तक के नाम की थी। जझ्ार्चक्रता को दृष्टि से इस पुस्तक का नाम 
होता चाहिये था "'मारतीय लोकसंगीत, लोकनूत्य, लोकताट्य-एक अध्ययन | 
इसना लंबा नाम शामद पाठकों को रुचता नहीं इसलिये इसंका लाम मैंने ”लोक- 
धर्मी प्रदर्ततकारी कलाएँ” ही रखता उचित समझा | प्रदर्शनकारी गन्द से भी 
शायद कुछ महानुभावों को आपत्ति हो परन्तु यह शब्द ब्रावक्पक इसलिये हो 
गया कि लोककल़ा के प्रन्य प्रप्रदर्शनकारी स्व॒रूपों से इसे बचाना था । बहुघा 
नृत्य, गीत, लाट्य ही प्रदर्शन गोग्प होते हैं, चाहें उनका उपयोग स्वान्त:« 
सुखाय हो या जनता के मनोरंजन के निमित्त । " 

इस पुस्तक में मैंने इन कलाप्ों के तात्विक पक्ष को हीं प्रधानता दी है 
क्योंकि इस समय हमारे देश में लोकनृत्य, लोकनाटय एवं लोकसंगौत के संदंध 
में ग्रमेफ मत एबं ज्ञान्तियाँ अचलित हैं । हम प्रनी भी किसी एक निर्णस पर 
तहीं पहुँचे हैं। इस पुस्तक में तिवेचित झपना मत ही सर्वसम्सत मत मान लू, 
ऐसी घंष्टता भी मैं नहीं करूंगा । इसलिए मैं ईमानवारी के साथ साफ़ कह 
देना उचित समझता हैं कि ये सब मत मेरे प्रपते है, जिनके पोछे भरते हो 
प्रत्यन्त बोकित गौर महत्त्वप्राप्त पुस्तकों के संदर्भ ही कोप्क में न दिये गये 
हों, परम्तु मेरे पिछले ३४ वर्षों का प्रनुमव इनमें मवह़य निहित है| मैं प्रपनी 
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आल्यावस्था से ही रंगमंच का व्यक्ति रहा है भ्रौर उसी से मैते जोबन का 
समस्त रस प्रहुण किया है | प्लाज़ भी रंगर्मच ही मेरा प्रयोग एवं ग्रध्ययत- 
स्वन्त बना हुपा है । 

मेरा यह विनस्न अद्रास्॒ यरदि मेए्े विद्वाल्‌ पाठकों के लिये थोड़ा भी 
उपयोग्री सिद्ध हुप्रा तो मैं प्रपते को धस्पर मानूँगा | मैं झगने प्रिय साथो 
श्रीयरुत रुपलास शाह को प्रस्थवाद दिये बिना नहीं रह सकता, भिनके ्राग्रह 
से ग्रह भ्रक्राशन संभव हुआ है। बदि उनका दबाब नहीं होता तो मैं 
प्पने स्वर्गीय पुञ्त गौजिन्द के निघत से उत्पन्न ग्रपनो उत्पीढ़ितावंस्था 
में इस पुस्तक को पुनः एक बार देखकर प्रेस में जानें सोग्प नहीं बता सकता 
था| संस्था के झ्ोषणारी डॉ महेन्द्र मानावकत का भी मैं बहुत ग्रामारी 
हैं; जिन्होंने इस पुस्तक फो प्तिशीघ्र प्रकट होते में मेरो सहायता की | इस 
पुस्तक में उदाहरणास्वरूप प्रस्तुत होते बाले सभी लोकगीतों को स्वरसिपिएां 
हमादने स्ंगीताधिकारी श्रीयुत कृम्पतकुमार शर्मा में बनाई हैं। झतः मैं उसके 
प्रति मी प्रपती कृतज्ञता प्रकट करता हूँ । 


वोगमालिका २०२४ बरिं० वेवीलाल सामर 
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लोकसंगीत 


साधारणते! संबकी यह मान्यता है कि वहू गीत लोकगीत है, जो जन- 
पसाघारण हारा प्रगुक्त होता है भौर जन-साधारणं फो माबनाप्नों को ब्यक्त 
करता है । पिछले कुछ वर्षों में लॉफ शब्द प्राम के भ्रव॑ में मी हूड़ हो गया है, 
प्रतः प्तोकगीत गाँवों में मायेजानेवाले गीतों की प्रोर ही संकेत करता है। 
ये दोनों ही तात्पयं भपुर्णो होते हुए श्रामक भी हैं । लोकगीत ज॑ंन-साधारण 
द्वारा भी प्रयुक्त होते है शौर जत-साधारण पधिकतर गाँवों में ही है, इसलिपे 
पहु तात्पय सही होते हुए मौ प्रपूर्णो इसलिये है कि सभी जन-साधारणा द्वारा 
गायेजानेवाले ग्रींत सोकगीतों की परिच्ि में नहीं पांते। जैसे तो पधाज के 
फिल्मोगीत, जितने जन-सराधारणा द्वारा प्रयुक्त होते हैं, उतने कोई भी नहीं, 
फिर मरी वे ज़ॉकगाीतों की श्रेणी में सहीं ग्राते । गौतों को लोकरंजकता, उतके 
प्रमाव॑ झौर प्रभारज्षेत्र को स्यापकरता, तथा उनकी लोकग्राह्मता ही उन्हें 
लोकमौतों का दर्जा नहीं दे देती | प्रम्य कई ऐसी फर्सौटियाँ भी हैं, जिन पर 
उतरकर ही उन्हें लोकगीतों का दर्जा प्राप्त होता है । 

किसी भी कलाकृति फा भ्रपता रचंपिता प्रवध्य होता है, जो उस कृति 
के पीछे सूर्स के समान वैंदीप्यमान रहता है। बही कृति प्रपने रचदषिता पे 
चमत्कत होती है. भौर उग़का स्वग्रिता मी उसी कृति से चमतत होता है। 
श्चयिता के व्यक्तिस्व की छाप उस क्ति पर स्पष्ट भंकित रहती है, परन्तु 
लोकगौतों में उनका रचंथिता छिपा रहता है, कहों भी उसके शध्यक्तित्व का 
उदसाखित होती रहती हैं, परन्तु उनमें से कुछ ही रचनाएँ प्रकाश में भातो हैं 
प्रौर जेष पानी के बुद्युदों को तरह वित्तीन हो जाती हैं। कुछ रचताएं घपने 
बिलखशा गेय तत्ततों के कारण समाज में प्रचततित रहतों हैं, उन्‍हें लोग उनके 
रचमिताप्ों के कंठों से सुनते हैं; सराहते है प्रौर वे कृतियाँ रचणरिता को घरों- 
हर के रूस में उसकी प्रतिमा को प्रकाशमान करने के लिए ग्रकानित भी होती 
हैं, परम्तु गह झ्रावक्षक नहीं कि के लोकभीतों का दर्जा प्राप्त कर सकी । उनमें 
शाहित्पिक एवं कलात्मक गुण होते हुए मो वे झपने सीमित दायरे में हो रहती 
है । के समाज की धरोहर नहीं बतती । सामाजिक खरोहर बनने के लिये जित 
गुणों की प्रावश्यकता होती है, वे गुण मदि झाज मानव शक्ति के प्रन्दर होते 
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तो प्रत्पेक रचपिता उन मुणों के भ्रनुसार गीत रच देता ध्रौर बह लोकगीत 
बनाने का पेपर प्राप्त करतेता । ग्रतः पह जांसना प्रत्यन्त कठित हैं कि प्रसंझ्य 
रचेजानेबाले गीतों में से कौनसा गोत ऐसा है जो लोकगौंतों की शोणी प्राप्त 
करनेवातला है प्रयवयां जिसे समाज प्रपता बनाकर उन्तपर प्रपने व्यक्तित्व की छाप 
प्रंक्ित करेगा । इसका यह मी शा्गे नहीं कि जो गौत सोकसीत का दर्जा प्राप्त 
करता है, वह स्व र-गठनत, सज्द-चंपन तथा संगीत को हृष्टि से वेयक्तिक प्रभाव 
पौर रघपिता के अ्यत्तित्व से जुड़े रहनेवाते बंपक्तिक गीतों से श्रेष्ठ होता है । 
यूं कहता प्रत्वल्त कठित है कि छातर्तकाल से रजचेजानेबाले मे वैयक्तिफ गीत 
किसप्रतार धौर फिल ऐशों के कारण जोकगीतों का दर्जा प्राप्त कर जेते हैं । 


एफबार ऐसे बेग्नक्तिक गोत साम्राज्षिक प्रभिरति की पकड़ में भा जाते 
हैं तो उनमें प्रनेंफ अकियाएँ होते लगतों हैं झौर वे प्रतेक कसौटियों पर कस 
कर प्न्ततोंगत्वा शोकगीतों की परिधि में प्रविष्ट होते हैं सौर उनमें विशेष 
प्रकार का संचरणा होने लगता है । यह प्रकिया किसी प्रभाव या प्रयत्न से नहीं 
हुप्ा करती । पह ऐसी शझज़्ात श्रक्तिया है, जो प्रतादिकाल से चंत्ी घारदहों है 
धौर जिसके कार्य, ऋारणा का कोई पता नहीं हैं। किसी मी झ्ोहूगीत का 
उमके रचनाफाल में लेकर उसके पूर्णा विकसित स्वकृप के क्मिक विकास 
का कोई लेशा-जोणा रक्षता चाहे तो प्रसंभव है भौर यदि किसी लोकगीत के 
कप्रिक विकास का कम बाता भी जा सके तो यहू समझे लेना चाहिए कि वह 
लोकगीत की ध्रंणी में तहों हैं। प्रत: यह तो मान ही लेना उचित है कि कुछ 
गीत पैगक्तिक रचना को परिधि सै बाहर निकलकर तगा सामाजिक स्तर पर 
विकास की चरम भोमा प्राप्त करके ही लोकगीतों का वर्जा पाते हैं। 


विस्तार ही उसे शोकमीत का दर्जा प्रदान नहीं करता । सूर, तुलसी, मीरा, 
फबीर प्रादि सत्ों के हज़ारों गौत सैकड़ों वर्षों से प्रपने साहित्यिक, सामाजिक 
ता गेंय शुरझों के कारण समाज में प्रचतित हैं, परन्तु फिर मी उन्हें ल्रौकपीतों 
फा दर्जा प्राप्त नहीं हुप्रा है। घतः लोफगीतों के कमिक विकास में जो प्रक्रिया 
निहित है, धह कुछ प्रोर हो है । मोटे तौर पर हम इस संदंध में पह कह सकते 
हैं कि ऐसे गीत ध्रनेक प्रतिमाधों के सम्मिआए से बनते हैं तबा उनसे प्रादर्भोत 
लोफगीतों के स्पर तगा शब्द प्रभायातर ही स्ोगों के मन पर झसर कर जाते 
है धौर ध्रमात रूप मे उतरे स्वर-संगठन तथा बाब्द-निम्ोजेन में प्रिवतेन होते 
लगता हैं । यह प्रकिया क्यों घौर किस कम से होतीं है, इसका पता लगाता 
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प्रासान नहीं है । ऐसे गीत प्रजात रूप से ही लोगों के कंठों पर बिराजते हैं 
तथा उतके मानस की क्रिया-अक्रियाप्रों के मुख्य विंपय बन जाते हैं | गीतों के 
निशोजन, प्रागोजन से उनका कोई संबंध नहों रहता । धीरें-घोरे उनका प्रमाव 
प्रौर प्रचारक्षेत्र बढ़ता जाता है ध्लौर लोग उन्हें प्रतायास ही गाने लगते है, 
ऊन्हें विधिवत सिखलाया नहीं जाता, थे सामाजिक संतान को तरह झपने 
सामाजिक परिवार में श्रेलते कुदते सथा विचरित होते रहते हैं।. वे दीपक के 
प्रफाज् को तरह फैज जाते हैं। प्रारम्भ में उस दीपक को जौ छोटी होती हैं, 
परम्तु लॉकजीवन को सशक्त प्रनुभूतियों के साथ समाज का सशक्त मस्तिष्क 
हममें जीवन पुरता रहता है भौर उस दीपक की लौ प्रधिक प्रकाशमाग प्लौर 
प्रषक्त होती जाती है। थे गीत स्वर-संयोजन, लगकारी शब्द-चातुर्य तथा 
प्रधे-चमत्कार की पेलीदगियों से कोों दूर है, सपां स्वरों के मर्मस्पर्शी झौर 
शब्चों को धापूर्व ब्यंज़ना-शक्ति के कारण प्रत्यन्त ध्रमावशाली होते हैं । इन 
घीतों के मृूज रचयगिता की प्रतिमा में घनेकों श्रामाजिक प्रतित्राप्ोों हा सामंजस्प 
होता है, जिसमे ये सैकड़ों वर्षों के सतस प्रशोंग से बत-जोबन में घुलमिमकर 
क्ौकिक तत््तनों ते सराबोर हो जांते हैं। इन तथ्यों के साथ दूसरा तच्य घोर है, 
जो इन मौतों को सैकड़ों वर्षों तक घज़ीव प्लौर सप्राणित रखता है, वह है 
उतके स्लात्र प्रधोक्ताधों कौ समता । सैकड़ों वर्षों के सतत प्रगोंग तवा लगाव के 
कारण मनुष्य के दुःखत-छुस्तों से जुड़े हुए गे गीत उनकी ममता के स्ताप लिफ्ट 
जाते है तथा विवाह-शाहियों, पर्वे-संस्कारों, पुजा-पार्ठों तथा उनकी प्रनुष्ठानिक 
किय्याप्रों के स्राथ मंस्कारवत्‌ जुड़ जाने से ये गीत सम्बे स्मरम तक बोबित 
रह जाते हैं । 


लोकगोतों का विकास 

फ्रमी-कर्मी हम भूल में पह मात लेते हैं कि लोकगीत मनुष्य की 
पविकृप्तित छवस्था के छोतक हैं । यदि एस कथन में कुछ भी तथ्य होता तो 
मानव की प्रांज की प्रत्यन्त विकसित प्रवस्यथा में लोकगोतों का चिन्ह भी नहीं 
बचता, परत्तु बात गह नहीं हैं। लोकगीतों का प्रचन्तत धाज भी उतना हीं 
है, जितता सनुष्य की ग्रविकसित प्रव॒स्था में खा। यास्तव में मनुष्य की 
शिक्षा, दीक्षा तबा उसको सम्यता के साथ उसका कोई सम्बन्ध नत्ीं है । बदि 
सम्बन्ध हैं तो उतता ही है कि मनुष्य की विकप्मित प्रवक्या के गीतों में प्रौद़ता 
तथा साहित्यिक गुणों का बाहुत्प रहता है भौर झविकपस्रित ग्रवस्था के गीतों 
में उनका प्रज्माव | धझ्ाज की ध्रादिम जातियों के गोतों में तञ्रा प्न्य विकसित 





| अं | 

जातियों के लोकगौंतों के गेय तत्वों में समानता रहते हुए मी उसके स्वर, सब्द 
तथा प्र के रचताकौंशल में काफी ग्रन्तर रहता है । 

उक्त दृष्टि से लोकगीतों को प्रतेक विकास-सीढ़ियाँ हो सकतो हैं; जैसे 
प्रादिम जातियों के गीतों में शब्द तथा स्वरों का क्षयत प्रत्यन्त सरल तथा 
प्राथमिक प्रवस्था में होता है। इन जातियों का घरल संज्ञिप्त जोवतं तथा इनका 
निलिप्त श्ामाजिक गठत इनके गीतों में दर्पशा की तरह प्रतिदिम्बित दोता है । 
इनके गीत भी स्वर, प्ा्द तथा प्र्थ की हृष्टि से झ्त्यन्त सरल तथा संक्षिप्त 
होते हैं। इसी तरह मातवो सम्पता के प्रभावों से दूर रहतेवाली तथा शिक्षा- 
दीक्षा झौर मानवी प्रनुधृतियों से हीन जातियों के गीत मी घादिम जातियों 
के गीतों की तरह ही घरल भौर #क्षिप्त होते हैं। उनकी सांस्कृतिक सपलब्धियों 
कै प्रमुरूप ही उनके गीतों का चयन होता है। ग्रहों कारण है कि जब हम 
शिक्षित प्रौर प्म्य कहलानेवाले प्राणी इन प्रविरसित जातियों के गौत घुनते हैं 
तो वे हमें प्रधिक प्रिय धौर रचिकर नहीं लगते । इसका कारण यह नहीं है कि 
वे गौत लोकगीतों के दर्ज से नीचे हैं। कारण केबल यही है कि उन्हें सराहुने 
धोर धार्मसात्‌ करते के लिये हमारे पाक्त संवेदना नहीं है। जो गोत उन 
धादिम जातियों के मत में प्रानन्द का संचार करते है, या जिनफो वे झात्मसात 
करके भात्मविम्ोर हो जाते हैं, उनसे हम भमावित नहीं होते, क्योंकि उन्हें 
पराहने योग्य विशिष्ट परिस्थितियों भोर भनुभूतियों से हम टूर हैं । 

सांस्कृतिक विफास की इन प्रतस्थाणों के प्रमुसतार लोकगोतों कौ विविध 
विकास-म्तोड़ियों का कमी यह तात्यय॑ नहीं है कि जो प्रशिक्षित बर्ग है, उसके 
गीत साहित्यिक तथा संगीतिक तत्वों से होम होते हैं भौर जो शिक्षित घमाज 
हैं, उसके गीत ही विकसित हैं । प्रविकसित समाज के गौतों में शब्द, स्वर तथा 
तात्पयं की प्रणता ब्वश्य होतों है; परन्तु मीतों का स्वाभाविक प्ौन्दर्ग तथा 
उनके मर्मस्पकज्ञी गुण विफस्ित समाज के गीतों से किसी तरह कम नहीं होते । 
पदि कोई कमी होती है तो उसके कल्पना-सौन्दर्य तथा छर्म शोर शब्द दे विस्य 
में होती है, जिसका गीत के मर्म से झ्िक फोई धंबनर नहीं होता है| कन्नौं- 
कमो तो सम्यता तथा थांत्रिक जोवन को चकाचौध में थे सम्प तथा विकसित 
समाज के गीत बौद्धिक तत्त्तों से दव जाते है तथा प्राम्यगौसों की तुतना में प्रपने 
मरमस्यत्ञों तत्वों को स्रो बैठते है। मही कारण है किकमी-कमी गाँवों में रहनेबाला 
पुस्तकीय ज्ञान से हींग; परन्तु मानवोय श्ञान शघौर अनुधूतियों से परिषक्त 
प्रमाज ऐसे लोकूगोतों का घनो होता है, जो गोति-्तस्‍्वों से मप्पुर होते है । 
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लोकजीवन को प्रनेंक ऐसी अ्वस्थाएँ मी हैं, जिनके झनुसार गौतों के 
स्वर तथा बब्दों में प्रंतर घाता रहता है। ल्लोकमीत जब झ्पनी सामाजिक 
सीमाप्रों को पार करते कुछ ग्यवत्लाधिक ह्ौर॑ विश्विष्ठ जातियों फी घरोहर बस 
जाता है तो भी उसमें फर्क धा जाता है। ये जातियाँ सत्र गीत को स्वर तथा 
शब्द- रखता को कायम रखतो हुईं मी उनमें बैय क्तिक स्वत कता ले लेती हैं, सौर 
उन्हें ध्रपने ढंग से गाने लगती है । इन जातियों को प्रपनी धाजों विका उपाजं॑न हेत्‌ 
तथा प्रन्य जातिपों के प्राथ व्यवस्ताधिक प्रतित्पर्धा के कारण प्रपनी कलाहुतियों 
को चमत्कृत करनों पड़ती है, जिससे ये सामाजिक लोकगीत एक विशिए परिपाटी 
का प्रनुशीलत करने लगते हैं प्रौर मुल लोकगीतों से कुछ भिन्न ते लगते हैं। 
उनको गायन-शेलो में कुछ आभात्त्रीय तत्त्वों का क्‍ग्रामास होने लगता है धौर 
गांयक प्रपने विशिष्ट व्यक्तित्व की छाप उते पर प्रंकित कर देता है | 


इस्ती तरह को दूसरों भिम्तांल है उन गीतों की जो शौकिया ढंग से गाने- 
वाले कुछ शहरी लोगों के कंठ पर बिराज जाते हैं। ऐसे श्ोग इन गीतों का 
प्रत्यक्षिक परिष्कार कर देते हैं, विशेष करके स्वर तथा वज्दोच्चार में, जिलमें 
इन गीतों के घ्राण निहित रहते हैं। वे उन्हें तान, सुरक्तियों तब्रा विजिश्ठ लहनों 
में इतसा प्रलंकृत कर देते है कि वे पता स्वाभाविक सौन्दर्य लो बैठते हैं तथा 
गायन को लॉकलेली से काफ़ी दूर हो जाते हैं । 


दूसरी ध्वस्यां वह है; जब समस्त समाज ही सांस्कृतिक तथा शैक्षशिक 
स्तर को प्राप्त करता है । ऐसी प्रवस्था में लोकगीतों का घ्तर मो बढ़ता है। लम्बे 
मपय से प्रजलित लोकगीत स्व भी लॉफपम्तानस के परिवर्षत तपा परिष्कार 
के साथ संशोधित एवं प१रिष्कृत होते रहते हैं घौर सवीत परिघरात घारण करते 
रहते हैं । वे जोवन के पस्राघ इतने धुलेमिले रहते हैं. कि इस पसृक्ष्म परिवर्तन का 
फिसो को पता मो नहीं रहता । वे ग़ैकड़ों वर्षों से पारिवारिक जन को तरह 
जोबन के साथ जुड़े रहते है। वे छत वैयक्तिक गोतों को तरह नहीं होते जो 
व्यक्तिगत शचि-प्रमक्षि पर प्रवतम्बित रहते हैं तथा जिनका अ्यक्तित्व भी 
रचनाकार के अ्तित्व के साय जुड़ा रहता है, परन्तु सच बात तो पहु है कि 
पोकगीत को किसों रचगरिता के ब्यक्तित्व पर प्राघारित नहीं रहकर उसे स्वर्ग 
के गुणों पर हो जीवित रहना पह़्ता है । 

भोतों में गेष बृण की प्रधानता रहने के कारण उतके सह्वरों का द्योधि- 
पत्य शब्दों पर सदा हीं बना रहुता हैं। यही ऐसा तत्त्व है जो उन्हें कविता से 
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प्रलंग करता है | मणिपुर, भिपुरा तथां मप््यप्रदेंश की शक्रादिम जातियों के 
प्रमेक गीत ऐसे हैं जिनमें प्राथः शब्द हैं हों लहीं | उनको लयप्रधान गुज हों 
उन गीतों का कलेवर होती है । ये जातियाँ प्रपती नुत्य-प्रत्नान घुद्राों में इन 
गीतों को गांती रहती है| इनमें जो भी शब्द लेष रहू सये हैं वे विविध परि- 
स्थितियों में विविध तात्पय घारण कर लेते हैं । सामृुहिक रूप में ये भीत केवल 
दतकी घ्वनिग्रों के माुये के कारएणा ही गाये जाते है । कुछ शब्द उनके साथ 
जुड़े हुए प्रवश्य होते है, परन्तु गायक का मूल प्रातदस्रोत उन गीतों को घुर्नों 
में है, शब्द-चातुये में महीं। जिस तरह किसों कविता में गे तत्वों का माथुये 
विद्यमान है तो उसके शब्दों का महत्व भी बढ़ता है; उसो तरह यदि किसी 
लोकगीत में गेग गुरोों के साथ शब्द-चातु्य भी है तो उसके चार चाँद लग 
जाते है । यह बात भी सहो है कि जिस तरह शास्जीम संगीत में शब्द बिल्कुल 
हीं मौण हो जाता है उस तरह लोकमौतों में वह बिल्कुल ही गौण नहीं 
होता । उसके कुछ लक्षण तो जीक्ति रहते ही हैं। यदि लीकगीतों में 
स्व॒रों कौ प्रधानता नहीं होती तो वे केवल ध्पने काब्य-गुणों के कारण इतमे 
दीघेदीबी नहीं होते । राजस्थान के सर्वाधिक न्ोकप्रिय गौत घुमर, परणिहारी, 
सूर, ईडोणी, पीपसी, गोरबन्द प्रादि में शक्दों का महत्त्व पर्याप्त मात्रा में 
होते हुए नी वे झपने गेय गुंणों के कारण ही इतने लोकप्रिय श्लौर सर्वक्षेत्रीय 
हो गये है | 

लोकगीतों का प्रादुर्भाव हों स्व॒रों से होता है । मनुष्य प्रपने माबनानिप्ठ 
कणों में प्रज्ञातरूप से स्वरों की सृष्टि करता हैं तथा उन्हें गुनगुनाता रहुता है । 
काफ़ी तम्दी प्रंबधिपपंन्त वे गीत उसके एकांकोी जीवन फ्रे श्यू गार बने रहते 
हैं तथा उसको मानप्तिक धवस्था के प्रनुरूप ही उनमें परिमार्जन होता रहता हैं। 
उच्चों प्रबस्था में बह उन्हें उपगुक्त शब्द देता है। ऐसे भ्रतेक गोत रचनाकार 
के वैयक्तिक दायरे से बाहुर तिकलकर सामाजिक दापरे में प्रवेश करते हैं गौर 
घीरे-घोरे वे प्रामाणिक व्यक्तित्व घारण करके रचनाकार के व्यक्तित्व से हमेशा 
के लिये परत हो जाते है। सम्राज़ उन्हें सजाता है, सेवारता है तथा उनके 
समस्त दोषों को दूर कर. उन्हें सच्चे होरे की तरह चमकाता है, उन्हें ्रपना 
पारिवारिक जन सम्मक़र उनसे प्रत्मप्िक लगाव का प्रतुभब करता है| 

ऐसे ही गीतों को जब मनुष्य बत्रिकास की सीढ़ियों पर खद़करः देखने 
तगठा है तो साहित्पफार उन्हें स्राहित्य की कसौटी पर कसता है प्लौर संगीत- 
कार उन्हें स्व॒र को परूमिका में परखता है । दोनों ही उनमें प्रपुंक कलानिधि के 
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दर्णत पाते हैं, परन्तु संगीतवार्त्रियों को उनमें शास्त्र के कोई तत्त्व मज़र नहीं 
ग्राते, क्योंकि राग-रागिनियों की ऊहापोह, लपबाजौ की गुत्चियाँ घौर तान- 
पत्ेटों के चमत्कार उतमें बिल्कुल नहीं होते; परन्तु: विपरीत इसके प्ताहित्व- 
ज्ास्िषियों को उतमें धनमोल शझ्ाता भिन्नतता है, क्योंकि साहित्य के शास्ज में 
शोर पंग्रीत के द्वास्त्र मैं प्रंतर है | प्ञास्ण्संगत झाहित्य साहित्य फ्री परॉरिभाषा 
ही में नहीं झ्ाता, जबकि ज्ञास्त्ीय संगीत का प्रधान तंत््व हो उसका जास्न है। 
जिस शास्वीय संगोत का शाप ही नहीं, वह शास्जोय प्ंगीत्त की परिपाटी 
में नहीं माता । इसलिये स्लोकसंगीत को पोर श्ास्त्रोग संगीतकार नहीं भुकते | 
जिस तरहूं संगीत में नोकसंग्रीत, सुगमगंगीत तथा शास्त्रीमम्ंगीत धादि के 
मेद-विभेद हैं, उस्त तरह माहित्य में शास्त्रोय साहित्य, लोकसाहित्य तथा सुगम 
साहित्य जसे भेद-विभेद नहीं हैं । 

साहित्य के प्रौन्द्य-परीक्षण में शास्त्र बहुत ही गौणा भाग कादां करता 
है, परन्तु हमारे गारतीय संगोत में शास्ज्र का तत्व बहुत प्रधिक महत्त्वपूर्ण 
हैं। मात्य तो साहिस्य तपा संगीत में सुन्दरता शोर प्रौद्ता प्रदान करनेवाला 
तत्व है | ग्रदि यहू शास्त्र ही पंगीत या साहित्म बन जाय मो पक्ष ही हू 
जाय । मारतीग क्षास्त्रीय संगीत दुर्माप्य से इसी बिडम्बता फा ह्लिकार बन गया 
है। सौभाग्य से मारतीय साहित्य, जो कि मध्यसुग में शाह्षत्र की विदम्बनामों में 
उलकने लग गया वा, श्रव प्रायः उससे मुक्त होने लग रहा है । कला का उद्देश्य 
शुद्ध घौन्दर्य की सृक्षि करता है | इस उद्देश्य की पति लोकगीत पूर्ण ज़िम्मे 
बारी से कररहा हैं। थाज़ का शास्थीय संगीत इस दिशा में प्रसक्त इसलिये 
सिद्ध हुआ कि उसने शास्त्र का प्रत्यधिक सहारा ग्रहणा कर लिया है । साहित्य 
के प्र मी लोकगौतों के साहित्यिक्त पक्ष की प्लोर ब्ाकृष्ठ हुए घोर श्वास्जीन 
संगीत के क्राचाय ठपर घाकृष्ट नहीं हुए. इसका कदापि ग्रह प्र नहीं है कि 
लोकसंभीत का संगीतपक्ष दुर्बस है प्रौर स्ताहित्यपक्ष प्रब॒ल्ल॒। सोकगोतों की 
सेकड़ों धुनों के प्रध्ययन तथा उतके ध्वनि-परीक्षश से बह लिद्ध हो चुका 
है कि वे बपनी घुतों प्रौर स्वर-स्चताप्ों की ताक़त से ही धाज जीवित हैँ । 
एल घ्वनियों तथा संगोत की बन्दिशों के वैज्ञालिक परोक्षण के बाद मह जान- 
लिया गया है कि उनमें से शब्द हटा लेने पर उतके प्रभाव में प्रधिक प्ंतर 
नहीं प्राता 

लोकगौत प्रत्यधिक पुरामा परहमेपर संस्काइुकत्‌ ज्ञोकजीवन से सलिपटां 
रह जाता है तथा उसके शब्द ध्रत्यंशा दर्बल हो जाते है | कहॉं-कहों तो भ्र्दों 
का पता ही नहीं लगता, फिर भी वे गीत पम्ताज की प्रात्मा बने हुए हैं घौर 
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उनकी प्रघुर घु्नों से जनता रसप्लावित होती रहुती हैं। इसका कबापि यह 
प्रतलव नहीं कि स्ोकगीतों का स्लाहित्यिक पक्ष उसका निरर्थक पक्ष है। 
साहित्य प्ौर संगीत के सुन्दर सामंजस्य ते हो लोकगीत लोकगीत को दर्जा 
प्राप्त करता है। यदि प्ांजस्य संमाप्त हो जाग सो लोकगोंत समाज की 
म्रम्पत्ति नहीं रह कर कुछ ही पेशेवर लोगों को सम्पत्ति बस जायेंगे । लोकेगीतों 
को उनका साहित्यपन्ष ताक़त प्रदान करता है तथा उन्हें दीपंजीवी बनाता 
हैं, परन्तु वह उसका शरोर है, उसकी प्रांत्मा नहों | शरीर मरने से प्रांत्मां नहीं 
मरती, परन्तु ध्ात्मा नहीं रहने से शरोर नष्ट हो जाता है । जिस लोकगीत 
का केवल शब्दपतक्ष रह जाता हैं क्षौर उसका स्वरपक्ष दुर्वल हो जाता है 
था उसके प्रयोकक्‍ताप्नों द्ारा दुबंल कर दिया जाता है तो वह गीत भृतगीत 
के बरावर हो रह जाता है। ऐसे गोतों में वे गीत शुमार होते हैं, जो 
पेशेबर जातियों द्वारा प्रपने प्राकयदाताधों तथा देवी-देवताशों के गुणमान में 
प्रयुक्त होते हैं। उनमें जातियों के वंजानुक़स तथा उतकी मामावलििषों की 
प्रधातता रहती है भौर उनके गेमतत्वत कम होजाते है । इसका परिणाम यह 
होता है कि ये गीत इन जातियों के पास ही रहजाते हैं तथा जन-जीवन से 
दुर होते बतेजाते है । 

इस गंबंध में एक बात को प्लोर संकेत करना भत्यंत ग्रायश्यक है । संगीत 
का विद्वान्‌ गोतों के गेयफक्ष का प्रब्यवत करते समय उसके शास्य को दूड़ता 
हैं। उसी तरह शोकगोत के स्लांहित्यिक पत्न के प्रस्पंधत के लिये यंदि कोई 
साहित्यकार उसके शज्ञास्त्रपक्ष को शछोजने का अ्यत्त करें तो बहुत बड़ी घुंस 
होगी । क्योंकि ललोकगौतों में साहित्य का शास्तरपक्ष झून्य हैं, फिर भी साहित्यिक 
विद्धाम्‌ सोकगीतों का काख्यात्मक मंघन करता है घोर उनमें से अमुत 
निकाल हो लेता है, परन्तु यह कांये हमारे संगौत के श्याचाय नहीं करते । 
किसी भी लोकथुन को सुनकर उसमें संगीत के तत्व निकालने को प्रज्ञा वें 
उसके प्रति प्रवहुलनता का ज्ात्र प्रकट करते है। वे लोकगीतों के स्वर-लालित्य 
की जोन नहीं करते । वे वह जानने का प्रयत्न तहीं करते कि विजशिश्व गीतों में 
विशिष्ट प्रकार का स्व॒र-चगन क्यों होता है ? विज्िप् स्वर-संगठन से विशिष्ट 
प्रकार फा प्रभाव क्यों पैदा होता है ? ज्ञोकगोंतों में शास्त्रीय संगोत पर 
पापघारित विजिश्व राग-राशितियों की छात्रा क्‍यों रहतों हैं? शास्जोय ताततों 
की पेचीदगियाँ उनमें नहीं रहते हुए मी गाने के इतने प्रभावशात्री झ्त्के उनमें 
बाहाँ से पाते हैं ? में सब बातें ऐसों हैं, जिनका विधिपत्‌ ध्रष्ययन तथा परीक्षण 
संगीत-शार्बियों को करना चाहिए । द 


( £ ) 


लोकगीत का रागपक्ष 

शास्त्रोय संगीत को समूल रागें, जो दस थाट़ों से उत्पन्त हुई सानो जातो 
है, विद्वानों की बैंज्ञानिक बुद्धि तथा सुकलसमक् की दोतक प्रवश्य हैं। भ्रनेक 
वर्षों तक घतेक विद्वानों गे भारतीय संगीत के सात स्वर सथा पाँच विकृत 
स्वरों के जोड़-तोड़ से संयत तथा फ्र्शमघुर रागों की कह्पना प्रवश्प को होगी 
प्रौर इस दिज्ा में प्रनेक बौद्विक भ्रयोग मरी हुए होंगे; परन्तु मारतीय लोक- 
संगीत के परीक्षण से यह शञात दो सकता है कि घनेक शास्त्रीय रागों की छाया 
लोकगीतों में विद्यमाम है। उनके परीक्षण से भ्रह भो ज्ञात हों सकता है कि 
उनकी रचना में किसो भी क्ास्पकार का हाथ नहीं हैं, न उनका संचरण कभी 
मी छिन्हीं स्थितियों में किसी शास्त्रकार के कंठ पर हुप्ता हैं। इस परोक्षण 
से शास्जोय राणों के प्रादर्माव का एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण संकेत हमें उपलब्ध 
हैं सकता है | 

क्रिस्ती मी लोकगीत के प्रादुर्माब के समय जिस मानसिक था मावात्मक 
स्थिति में उसका प्ादिरचण्ति रहता है, उसो के प्रनुसार उस गीत के स्वरों 
का अयनत ग्रनजान हू में उसके ह्रंतस्तल्न से प्रकट होता हैं। उसके कंठ से 
प्रथमबार मुख्तरित हुई सुतबुताहुट उऊके मानस को विशिष्ट मावाबस्थाभों को 
तुए्ठ करती है, उस प्रसिव्यक्ति से उसको स्वर्गीय प्रानन्‍्द का प्रनुनव होता हैं| 
उच्च गुनगुनाहुट को वह शब्दों का परिषान भी झनजान हो में पहिनांता रहता 
है | घीरे-घीरे यह प्रादिगीत प्रनेक कंठों पर संचरित ड्ोता है भौर जहाँ-जहाँ 
उत्ते सामास्प मानसं-प्रवस्याएँ उपलब्ध हो लाती हैं, वहाँ वह रेडियों को तरंगों 
शी तरह सुखद प्राथय पाकर दीघ॑कालीत संनरण की प्रवस्पा को आप्त करता 
है तथा संग्ोधित एवं परिवर्धित होकर वह सामाशिक ऋत्तौटो पर चढ़ जाता 
है। उस्त गीत की रचता के समय कोई यह नहीं देखता कि उसके स्वर- 
चयन में कौनसा ध्वर वादी, संबादी तथा विदादी हैं। प्रांरोहाबरोह में स्वर- 
क्रम किस लिम्रम से उसमें संचरित होते है तथा कौनते स्वरों के मेल से उस 
राग की रचना होती है, फिर मी ऐसे प्रषिकांश गीतों में इन बालों का विलक्षण 
निमाव सिल्तता है | उदाहरण के तौर पर राजस्थान के इस प्रमुन्ञ सोकगीत 
का परोक्षण कीजिये :- 


( १० ) 


लालर गीत 
(स्थाई) 
लालर लेदो मी नोजीला। म्हारो जीव तरसे लालर लेदों नी 
[ प्रंतरा) 
रलडढ़ी बांधू तो क्हारें कालो डोरों भ्राटी रो 
बिदली बिना तो पस्हारों जीव तरसे लालर सेदों नो 
( शेष पंक्तियाँ महाँ उद्धृत नहीं की मई हैं। ) 


स्वरलिपि (ताल कहरवा ) 
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इस गोत में एक क्त्री झ्पने पति से विभिष्ट प्रलंकरणा जाने का शाप्रह 
करती है। यह गोत ज्ञास्त्रीय गौत नहीं है, न यह किसी श्षास्त्रकार द्वारा ही 
रचित हैं । राजस्थान के दक्षिणी-पश्चिमी क्षेत्र में गायाजानेवाला यह प्रत्यन्त 
प्रचरज्तित लोकगीत है, जिसे पग्राम्पजनता हीं गातों हैं। शास्प्रकार कौ कहपना 
से बहु कोसों दूर है। इसकी स्वरय-रखना में गौड़सारंग की छाग्ा स्पष्ठ है। 
स्व॒र-रचना में घारोहावरोह की हष्टि से भी स्व॒र-प्रयोग निप्रमित रूप ते हुमा 
है। यह किसी ब्रास्त्रीय गीत का बिक्ृत गा धरिबतित छय भी नहीं है। गह 
बिशुद्ध शोकगीत है, जिसकी बंदिश के पीछे कमी भी किसी शात्जकार का हाथ 
नहीं रहा हैं। एक दूसरे नमूते का परीक्षण घोर कोजिये :« 


(स्थाई) 
हेली रंग रो बषावों मस्हारे तित नंबों ए 


(प्रंतरा) 
हलों एं मलों हेली दागा में चात्तां 
बागां में जाय हेली कई करांला 
प्रापी प्राल्ठी प्रा्ली कलियाँ चूंटाँ ए हेली-'' 


(शिष गीत यहाँ उद्धृत नहीं किया गया है।) 


( २) 


स्वरल्लिपि (ताज दीपचंदी ) ..___ स्वरलिपि तानवीपचदी जज 
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( १३ ) 


बाग में जाकर पुष्प लाने का निवेदन करती है। यह गीत भी राजस्थान का 
प्रत्यंत प्र/च्चोत और ज्ोकप्रिय गीत है, ज्ञो लगमग समस्त राजस्थान में राज- 
स्थानों स्थियों द्वारा विब्ाहु-उत्सबों तथा मांगलिक झवमरों पर गाया जाता हैं। 
इसे शौकिया इंग से गाने का कोई प्रश्न ही नहीं उठता | इसमें राग तिलक 
कामोंद की छात्रा स्पष्ट हैं, तंमा इस राग की कई परम्पराध्रों का निमाच प्रत्यंत 
स्थामाविक इंग के हुग्मा है | 
ल्ोकगीतों के गे उपयु क्त दो नमूने तो ऐसे हैं, जिनमें शास्त्रीय रागों की 
प्रधिकांश परम्पराप्तों का निमाव हुम्ना है, परन्तु झनेक पोकगीत ऐसे नी हैं जिनमें 
कई शास्जीय टा्गों का बहुत ही सुन्दर ध्ौर स्वामाधिषा सम्मिश्ण हुमा है | 
उनमें रागों का स्पष्ट निमाव होते हुए भी विजिन्‍्त रागों के स्वरों का स्वामाविक 
खयम मधुर प्रभाव उत्पल्त करने के लिये पुणंं रूय मे स्तार्धक हुआ है। जैसे :-- 
सियात्ा गोत 
(सवाई) 
प्राज तो सियाले पणों मरी पह़ें प्रो भेयांडां रा 
(पंतरा) 
ऐसं परणी छी प्रापरे नार धो बादोला रा 
प्रतों ता परदेश प्रधारों रा प्रात तो 
| शेष गीत ग्हाँ उद्घृत महीं किया गया है। ) 
स्वरलिपि ( ताल कहरवा ) 
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इस गीत में एक रुजी पध्रपते पति से थह निवेदन करती हैं कि सर्दी की इन 
रातों में घाष मुझे छोड़कर परदेश नहीं जावे। इसको ह्वर-रुचता में राग 
रामेश्वरी की छाया स्पष्ट है, परन्तु इसके प्रंतरे में कोमल रिपम के मिश्रण से 
इसका लासित्य बड़गया है । पह प्रावझ्ाक नहीं है कि प्रत्येक लोकगीत के स्व॒रों 
का परीक्षण शास्त्रीय रार्सों के नियमानुसार हो हो । यह भी प्रावश्यक नहीं है 
कि शास्त्रीय रासों के मान्य नियमों के प्रनुमार ही लोकगौतों में रागों का 
पाएस्परिक मिधण हुप्ता हों । जैसे - भेरववजार, बसन्तवज्ञार, कछामड़े कौ बहार 
धाहि। ज्ोकगीतों में थह राग मिश्रण विधिष्र रूपों में सिलता है। कमी-क्मी 
सो ऐसी राोगें गले मिलती हैं, जितफो गास्जोग संगीतकार स्वप्न में भी कह्पना 
नहीं कर सकते । यह मिलन लोकगीतों की दृष्टि से प्रत्यस्त मधुर, स्रार्थक तथा 
प्रमायशात्री होता है; प्रसस्तु इसे शास्त्र कमी स्वीकार नहीं कर श्कता । 
उवाहरण के तौर पर एक राजत्याती गीत को देखिंगे :-- 


(१५ ) 
ज्ियाल्ला गीत 

( हथाई ) 
प्रवर म्हाने परण पीपर मतों सेलो सा 
पियाज़े री देन में हो मापजी भंवर'* 

[ प्रंतरा ) 
म्हारा तो पीयरिया में लाड़ घणा सै रा 
दूधा डोव़ा बतन कराऊँ सा । 
स्रियाह्रे री रैस में हो मारुजी ।। मंवर.... 

(शेष गीए यहाँ उद्पृत गहीं किया गया है । 





स्वरलिपि (ताल दीपंच्दी) 
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इस सिछधर से भहू कमों नहीं कह सकते कि सोकसंगौत में झ्ास्त्रोष 
संगीत के नियमों की प्रवहेलता हुई है । शात्जीय संगीत में जिस सिल्लाजट स्ते 
विकृत भौर विकार उत्पन्न करमेबाली मात-ह्थितियां उत्पन्न होने की संमावना 
उत्पन्न करता है। इस गीत की स्थर-रचना में विस्तलावल राग की छाया स्थष्ठ 
है, परन्तु इस राग का वियादों स्वर कोमल घंवत के प्रयोग से इस रचता के 
माषुपं में छति पहुँचने को प्रपेक्षा प्रसियुद्धि हुई है । 

फहीं-कहीं ती बेशार रागों का इतता मनमोहुक सम्मेलन होता है कि 
उसका बरणोन नहीं हों सकता । उदाहरण के तोरपर एक प्रौर राजत्यानी 
गीत देखिये :- 
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बना गीत 


हलहुदीवाद्ा बतढह़ा रे म्हारा मातगुसमानी बनड़ा 
राज हत्यीं रो पं जो पीछोरे म्हारा हुलदीवाला धनढ़ा 
(गे गीत गहाँ रुदूघृत तहीं किया गया है ।) 


स्वरत्तिपि (ताल कहरवा ) 





बस गौत-रचना में राम रामेश्वरी की छात्रा स्पष्ट हैं, परन्तु उस्ते 
सौन्दर्य प्रदान करने के लिये राग भिन्रपजुज का मिश्रण बहुत ही धाकर्षक 
इंग से हुप्रा है। इसके साथ हो रागेश्यरी के शुद्ध धैक्त के साथ कोमल धैवत 
के प्रयोग ते भी इस रचना में घार चांद ज्ञगा दिए हैं। 

जोकगातों के राम-चपत के प्रध्यगत के समय वाह धवए्य ही ध्यान में 
रखने की बात हैं कि इत गीतों की रचता शात्त्रीय नियमों के निमांव तथा 
ब्रिगाड़ के लिप्े नहीं हुई हैं । ये रचनाएं मानस्र के मानस की स्वाम्ात्रिक झौर 
स्वव्ण झमिव्यक्तियाँ है, उनमें जो मी शास्जोय रागों «का निमाव मिलता ह 
बह संपुर्ण रुप से शास्त्रोक्त हो, ऐसी कह़नता करना न्ञी प्रनुच्तित है । रागों के 
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मंत्ति-माँति के सेल-मिल्लाप, उनकी छाणा, प्रतिष्ाया का जो सुल्दर दर्णत 
इन सोकमीतों में होता है, वह भ्म्यत्र कहीं नहीं। भच्छे-भ्च्छे प्रवोश सारतन्नों 
द्वारा रचित सुधम तगा फ़िल्मी गीतों में मी बह रुचता-कफौजल उपसब्ध नहीं 
होता । इन यौत्ों में माथुयं को स्रुष्टि के निममित्त ऐस्ें-ऐसे स्वर-चयन की 
कल्पना साकार होती है, ओ भ्रच्छेअच्छे रचनाकारों की क्ृतियों को मात 
करती है भौर जन-मानशण पर स्वस्थ प्रौर स्थायों प्रभाव उत्पन्न करने में समय॑ 
होती हैं। इसी भ्रध्ययन प्रौर सर्वेक्षण के प्राधार पर एक बहुत ही महत्वपूर्ण 
प्रइन उठ्ता है कि जया शास्त्र संगीत ने लोकसंगौत से प्रेरणा घहंण की है 
पा लोकप्ंगीत की पध्राघारशिला पर हीं शास्त्रीय संगीत का मसबन झवस्थित 
है। यह ऐसा विपय है कि णिस्त पर भत्यंत महन भौर ताकिक विफ्तेषण कौ 
धावश्पकता हैं । 


लोकसंगोत तया शाह्त्रोय संगीत का पारस्परिक संबंध 

उक्त विचार को घपता ध्ाघार मानकर पोकसंगीत तथा शास्त्रीय संगीत 
का सम्बन्ध जातना मो प्रत्यंत प्रावपयक है। यह घाव पृरणणा७स्य से प्लिं होगया है कि 
लोकसंगीत, शस्त्रोप पंगीत का भ्रविकसरित हूप नहीं है भौर न शास्त्रीय संगीत 
ही सोकरंगीत का विकसित रूप है। दोनों ही स्वरूप एक साथ प्रंकुरित प्रौर 
बिकप्तित होते हैं ध्ौर दोनों हो एक दूसरे से प्रेरणा प्राप्त करते रहते हैं। मोटे 
हूप में लोॉकसंगीत, प्ंगीत का सलोकप्क्ष है भौर शास्त्रीय संगौत उसका ष्ह 
पक्ष है, जो व्यक्ति विशिष्ठ॒ को प्रतिभा के ध्रनुसखार विशिष्ट शास्त्र में बंध गया 
है| इसमें एक प्रनोज्नो बात पह है कि लोकसंगौत कमी भो शास्त्रौय पक्ष को 
प्राप्त नहीं करता झौर न शास्त्रीय संग्रोत हीं सोकपक्ष को प्राप्त होता है। 
जास्जीम गीत को सुगम कर देने से तथा उसे धान, पत्नदे; मुरक्तियाँ तथा स्वर 
संबंधी रचंतात्मक पेच्ीदगियाँ हृदाकर गा लेने में हो बह सोकगौत नहीं बन 
जाता न लोकगौत को ताल, ध्वर तथा तास पलों को पेचीदरगियों में बांध देने 
ते ही म्ार्णीय बताया जा सकता है । 

संगीत के ये दोनों हो पक्ष प्रनादिकाल से एक दूसरे के समझृक्ष चलते 
प्राय हैं सवा एक दूसरे से प्रेरणा प्रहण करते रहे हैं। वैविककालीन प्तंगीत के 
घषण से यह प्रतोतत हो सकता है कि उस समय लोक भौर गास्जोय संगीत 
में कोई भेद तहीं या। प्रेद तो तब हुआ जब समाज के सॉस्कृतिक तथा 
शासाजिफ स्तरों में कद होने लगा। जनन्मानत ने संगीत की एक पद्धति 
प्रपाई प्रौर संगीत के विशिष्ट प्रेमियों ने दूसरी हैलो को झपनाया। घोरे-घोरे 
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यह भेव बवता ही गया । इसका प्र्थ यह भी लहीं कि स्तामाजिक स्तर के उतार- 
चढ़ाव के झमनुसार हो शास्त्रीय संगीत धौर ज्ोकसंगीत की प्रतिमा पटती-बढ़ती 
हैं । मदि यहु कपत सत्य सान लिया जाए कि शास्त्रीप्त संगत बुद्धिजीवियों, 
विद्वानों तबा विशिष्ट प्रामाबिक स्तर के ज़ोगों का है प्रौर लोकसंगीत घजिलन्षित, 
प्रसम्य, प्रसंस्कृत तथा सिर्घन जनों की घरोहर हैं, तो प्राज का प्मस्त घतिक 
प्रौर विद्दुवर्ग शास्जोप संगीत का हो प्रेमी तथा प्रमुमोदक होता प्रौर निर्घंत, 
प्रशिक्षित ग्रौर प्रसभ्य लोग लोकसंगीत के प्रूर्ण जाता समझे जाते । भाज से 
२४ ये पूर्ण उत्तरी मारत के झनेक शास्त्रीय संगीतकार प्रशिक्षित थे धौर भ्राज 
के प्रधिफांग शिक्षित धौर विद्वान लोग ध्षास्जीग संगीत से उतने ही प्रतमिज्ञ हैं । 
प्रतः शास्त्रीय भौर लोकसंगीत के प्रपनाव में समाज की विशिष्ट प्तस्कृतिक 
प्रौर शैक्षशिक स्थितिरयाँ उत्तरदायी नहीं हैं । 

शास्प्रीय संगीत प्ौर लोकपंगोत एक ब॒क्ष की दो शाजाएँ हैं, न कि हम जिले 
प्रकात की पहली क्षौर दूसरी मंजिल | संगीत की ये दोनों विकास-दिशाएँ स्वतंत्र 
है तपा दोनों हो प्रौद संगीत शैलियों के दो विकर्तित स्वरूप हैं। शार॒त्रीय प्ंगीत 
के प्रेरणाल्रोत व्यक्ति और शास्म हैं, तगा झास्त्र के निय्रमों में बेधा हुप्ा झास्वीए 
म्ंगीत स्वतंजताएूवंक विबरने का ग्रपिकारी तहीं है । लोकसंगीत का प्रेरणा- 
स्रोत जनमानस है। उसका विकास कौर प्ंच्रणा-क्षेत्र श्रषिक विस्तृत हैं। 
शास्त्रीय संगीत के प्रयोग झौर परीक्षण के लिये शास्घज्ञान की प्रावक््यकता 
हैं तथा विभिष्ट प्रम्यासक्रम से शुत्धरने की श्ररूरत है, परन्तु ल्ोकसंगीत के 
प्रणोंग के लिये किसी प्रम्यात्त तथा ज्ञान को प्रावह्यकता महीं है। शास्त्रीय 
संगीत बेयक्तिक साधना का प्रहौक हैं तो ल्लोकसंगोौत सामुवाधिक स्ताथना का । 


शास्त्रीय संगीत ने शोकसंगीत से जो प्राप्त किया है वह कल्पनातीत है । 
प्रनादिकाल से भारतवर्ष में पंगीत-शास्त्रों की चर्चा हैं। संगीत रचनाएँ जब 
प्रौदृता को प्राप्त होती हैं तमी उन पर शात्व बनते है। पहले रचनाएं होती हैं, 
उतमें घमेक वाढ-विवाब, प्रकार, उप-प्रकार, किया-प्रक्रियाएँ घजतों हैं तब 
त़ास्त्रों का प्राधार लिया जाता है। उच्छु खत रचनाप्नों को निमंत्तित करने के 
लिये शास्त्र दिज्ा-तिर्देश करता हैं। प्रारम्भ में क्ास्त्र सरत, सुगम तथा संक्षिप्त 
होता हैं। बाद में रचनाकम के विस्तार के साथ वह नी पेचीदा होने लगता 
हैं। प्नेक्त लियम, उपतियम, धारा, उपधाराधों को पृष्टि होती हैं। बह 
ध्रारश्मिक संतीत-शास्त कैसा रहा होगा, इसकी कल्पतां सांसतेव की रचनांग्रों 
में को जा सकती हैं। सामवेद में राग-शगितियों फी बारीकियों का समावेश 
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नहीं हैं। उसके बाद के सभी शास्त्र क्लिप्ट सभा पेचीदा होते गये हैं। मरत 
घुति का नाठ्य-आस्थ, जो कि पंचम वेद के नाम से प्रचलित हुग्रा, सामगद से 
प्रपिक जटिल है| उसके बाद रे हुए "पंगीत-रत्ताक्रर” ग्रादि द्यास्थीग प्रंय 
जटिलतर बनते गये । प्रारम्मिक शास्त्रों में रचना झौर झास्ज दोनों ही समकक्ष 
तथा सम्तातान्तर होगये हैं । कमीन्‍करनी तो रचना स्व ही ज्ञासत्र बन गईं है 
झौर शास्त्र ही रुचता बत मया है। यही कारणा है कि उस समय के प्ाहित्द, 
स्ंगोौत्त ता नाता के शास्त्र ्लग-्ग्रलग नहीं थें। एक ही मसास्त्र सबके लिपे 
प्रयुक्त होता था । उतके घतग-प्रलग अस्तित्व की कल्पना क्ाठिन यो। परल्तु 
शर्तें: शनै: उनका थह सामंजस्य कम होता गया सौर संगीत का प्रपता अलग 
शास्त्र प्रस्तित्व में श्राया। उम्रके लोक गोर झास्त्रीय दोनों ही पक्ष ड्राल्लग 
हों गये । ऐसी स्थिति में भास्त्रीय संगीत को ऋपने मूल प्रेरणा-स्रोत ल्ोकसंगीत 
सें बहुत कुछ सो जनता पा । पहले जब उन दोनों का प्रंधुक्त प्रस्तित्व था, तः 
उतकी रोगें स्वमाबतः रचगिता के भाव-पनुभावों के साथ घुलोमिली थीं । 
उम्र समय ज्ञों गीत कतता में प्रलतित से, थे सरल, सरस तथां मावास्मक रूप 
में संचरित द्वोते थे । ने उत्सव, समारोह, हपँं, उल्लास के घमय सामृहिक 
रूप से तहीं गाये जाते थे । परामिक पर्यों, पूजा, यज्ञ प्था हवतों में विशिष्ट 
सिद्धान्त के प्रनुसार ब्वनि तथा श्वास-प्रश्वास के उतार-चह्ाव के सांध जो 
गीत गाये जाते थे, वे विश्येष प्रकार के मौत ये । इसकी गायत-विि सिशिष्ट 
नियमों में बंधी थी । धंगीत में मरे ही दो प्रारम्मिक भेद थे । प्रथम जँली के संगीत 
में स्वतंत्र ता स्ाप्ृहिक प्रभिव्यक्ति के रूप में मालव फी उन्मुक्त माबताएँ स्वरों 
धौर शक्दों के रूप में गुयक्र मुखरित हुई थीं। उम्र समय ये दोनों हो पक्ष 
स्पष्ट थे, जो रांद में पैसा जान पढ़ता है, एक तो सोकसंगीत के झूप में घ्ौर 
दृततरा शासकीय क्ंसीत के हुप में विकसित हुंधा। यह कम सह्खों वर्ष तक 
चलता रहा | शास्त्रीय सगीत का शास्त्-पक्ष संगीत के विक्राप्त घौर प्रचलन के 
साथ प्रचलित होता गया तथा नोकसंगीत से उसे शाइवत प्रेरणा मिलतों रही । 

उधर लोफमंगीत मरी मनुष्य को मावात्मक प्रमिब्यक्ति के रूप में जत- 
मानस में बिराजतां गया प्लौर सतत झंबरणा शोर प्रयोग से निद्चिप्ट और 
सुध्यवस्थित स्व॒र-चारा के कप में प्रस्फुटित हुग्रा ।! विशेषज्ञों नें इन स्वर 
रचनाह्रों का विश्लेषण किया | प्रमेक गीतों के परीक्षण से उन्‍हें स्वाभाविक 
स्वर-रखना के प्रतेक ऐसे सार्थक लगन का पता लगा, जो विशिष्ट भांवात्मफ 
स्थितियों में मनुष्प छो विशिष्ट धांस्कृतिक पृष्ठजूमि के छापांर पर जूते मिलते 
हैं। ऊर्हें विशिष्ट रामों की संशा दो गई और जह निश्चित किया गया कि 
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प्रमुक-अमुक स्वरों के चराने से एकः विशेष प्रकार की घुत का ज॑म्म होता हैं। 
इन्हीं घु्तों का लामकरणा किया ग्रग्रा और उनका एक विशिष्ट झापहज बधीरे-चीरे 
विकसित हुआ | दंत धुनों का विक्तेपरा पंडितों ते प्रपने-भपने ढंगे से किया, 
कई सिष्कप्रं निकले, कुछ निश्चित परिणामों पर पहुँचे स्था राग-राभिनियाँ 
का नांसकरणा हुआ । उत्तके बाद झनेक विद्वानों गे स्वतंत्र परीक्षण व॑ प्रयोग 
प्री किये तथा तबवीत राग रागिनियों की सृष्टि भी हुई । लोकगीतों के क्‍्चर- 
घपत में म्ास्जोक्त रागननिर्धारण मस पहले हो था प्रौर न॑ प्राज हो है | उनमें 
केवल राणों का प्रामात्त मात रहता है। उसी प्रामाए के प्राघार पर धास्जीय 
पंगीत का विस्तार-पश्म सक्रिय होता है प्लौर पूल स्वर-चमत को स्वर-विस्तार 
के समप बादी, संबादों, विवादी, भ्रारोही, प्रवरोही प्रादि के कढ़े नियमों में 
अधिकर शासतकारों ने ऊतहे विशज्विष्ट द्विज्ला दी तथा उन्हें रागों के परे में बा 
दिया । इस तरह प्रनेक सोकसौतों के परीखशा से यह मलों भांति ज्ञात होता है 
कि उनकी स्वर-रचनाप्नों में स्व॒रुचबन किप्ती रागात्मक तथा भावात्मक वृत्ति 
के प्राघार पर ही होता है तथा उनका बोज रूप तिश्चय ही शास्त्रीय रामों में 
निहित है। पहु प्रावश्यक नहीं है कि अत्येक लोकगौत का ह्वर-चपन एफ ही 
राग का छोतक हो | रचपिताभोों की मानसिक प्रवत्या के पनुसार अनेक 
रागों के धात्रास मी उसमें परिल्क्षित होते हैं, जो कि भ्राज मी विशेषज्ञों 
के प्रप्मागरम के लिए बहुत ही दिलचस्प पिपय बने हुए हैं । इस सब परिणामों से 
बही निष्कषं निकलता है कि ज्ञास्जीय संगीत की सुंल रागों को जननी लोकसंगीत 
हो है, तथा उसी के प्लाधारं पर शास्मीय संगीत को राग सागिनियों का महान 
भवन शझवस्पित है | 

यह एक महत्वएर्णा बात की झोर संकेत करना मो परम घाबक्माक हैं । 
जिम्त तरह शास्त्रीय संगीत का प्रेरक लोचब्संगीत हैं, उस तरह लोफसंगोत का 
प्रेरक गास्वीग संगीत ना हैं शास्त्रीय संगीत गंधि लोकसंगोत की शोर प्रामुण 
होता है तों उसकी लोकप्रियता बढती है, उसका भावपक्ष सजीक घौर रससय 
बनता है; परन्तु यदि लोफसंगीत शास्जीय संगीत की घोर भुमता है तो शास्त्र 
के बोफ से बड़ मपने गुणों को जो बेंठतां हैं। पह स्थिति तब भातो है जब 
जशाल्जीप संगीतकार सोफगोतों का प्रयोग करने लगता है पशौर शास्जीय शेती 
मैं गाकर उनका स्वरूप बदस देता है। बह प्रवत्ति ध्राज सर्वत्र हृष्टिगत होती 
है। विशेषकर राजस्थात में, जहाँ लोकगीत गानेवाली भनेक व्यावस्ाशिक 
जातिनाँ अन गई हैं, जो उन्हें भ्ास्त्रीय म्ंगोत की क्षोर सकेस रही हैं। इस 
पंबोग से जहाँ लोकसंबीत को मूल प्रकृति को कति पहुँची है; बहाँ उत्तसे कुछ 
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झ्त्यंत घाकर्षफ झौर मनोरम जल्ोकशेलियों की भी उपलब्धि हुई है। उनमें 
राजस्थान की माँडे तगा लाबणियां, महाराष्ट के पवाड़े तथा बंगाल फे जापागोत 
सर्वाधिक महत्वपुस्े हैं । 


लोकसंगोत तथा शात़्त्रीय संगीत की सब्निकटता 

समाज के बौद्धिक प्रौर भावात्मंक तत्व जब सिकंटठ भागे लगते हैं कौर 
दोनों ग्रामंजत्पपूर्णा स्थिति में होते हैं, तव संगीत का स्तर मी ऊपर 
उठने लगता है। उन्नत समाज के गौतों में स्वर-शब्द क्रो प्रौज़ता, उसके 
साह्कृतिक, बौद्धिक तथा मावात्मक स्तर के झनुल्प ही होती है । उनमें सवरों 
का रचता-चयत सुसंगठित, भ्रांजल तथा मवोरम होता है । ध्तः मह कथन शत 
प्रतिशत सत्य है कि लोकगीत ही समाज के मानस का सच्चा चित प्रस्तुत करते 
हैं। इसी सिद्धांत के झनुसार जिस समाज के धांस्कृतिक त्तत्रा बौद्धिक स्तर में 
विषमता कम होती है. तथा जतसाधारण का मावात्मक स्तर उँया होता है 
उसका सोॉकसंगीत तथा शास्त्रीय संगीत निकट प्राने लगता है तया जन- 
साधारण के लिग्रे शास्तीप संगीत का समभकनता सुगम होता है। ऐसी स्थिति 
में क्ंगीत के ये दोनों ही पक्ष एक दृच्तरे से प्रेरणा प्रहण करने सगते हैं। यह 
स्यिति वक्षिण मारत में प्राज भी विज्षेष रूप से परिलक्षित होती है । वहाँ के 
लोक पौर प्ास्त्रीग संगीत में इतनी विषमता श्लाज भी नहीं है, जितनो उत्तर 
मारत के लोक प्लौर शास्त्रीय संगीत में है। इसो तरह थगूरोंप के उन्नत देझों 
के संग्रीत की थोक झोर शास्त्रीय ध्ैक्षियों में उतना अंतर नहीं है, जितना हमारे 
दैश में है।. उत्तर मारत में तों यह विषमता चरम सीमा तक पहुँच गई है । 
पद्दी कारशा है कि शास्तीय पंगीत ज्षन-सापारण से इतना बूर हैं भौर घिन्नित 
समाज सोकसंगीत से कतराता हैं। सामाजिक स्तर की प्रमता की स्थिति में 
सलोकसंगीत का स्तर ऊपर उठता हैं ग्रौर शास्तोय संगीत घझोस्त को अटिल- 
ताधों को छोड़कर माव-पक्ष को ग्रहण करता है। यह सिद्धांत एक महत्त्वपूर्ण 
तथ्य की पधोर संकेत करता है। जिस प्तमात का प़ांस्त्रोप संगीत शारूतर 
को जटिलतादों में बंधा रहकर भाव-प्रक्ष को प्रवहेलना करता है सतका 
परास्कृतिक घरातत्न तिक्वय ही विषमताधों से भरा हुपा होता है। यह विशेष 
स्थिति घाम्राबिक विषमताधों के साथ ही उत्पन्न होती है, जबकि प्वंगीत के 
कुछ प्राचार्य प्रपतों स्ाप्तता को चरम सोमा पर पहुँचने को प्राकांक्षा में समांज 
की प्रबहेलता करने सगते हैं। श्रम्राज की प्लांस्कृतिक खबता को स्थिति में यह 
कैम उजटा हो जाता है । 
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शास्त्र-संगत अंगीत ही शास्त्रीय संगीत है श्रौर ज्ञोकप्ंग्रोत का कोई 
लिखित शास्त्र नहों है, यह स्वमास्प बात हैं। शाक्‍्ज का निरकूपएा तथा शास्त्र 
की सृष्टि करते तथा किसी रचना को क्षास्त्रोक्त बनाने का काम पंडितों का है । 
लोकसंगीत का मदि कोई शाम्ज होता तो वह सात्वीय प्ंग्रीत ही कहलाता, 
परन्तु उसका शास्त्र तहीं होते हुए नी उछकी प्रपती कुछ परम्पराएँ हैं, जिनमें उसे 
विचरना तथा जिनको मर्यादांग्रों में रहता पह़ुता है | यह एक प्रकार थे उसका 
झास्त्र ही है । इन मर्वाद्ाशों से यदि लोकसंगीत मुक्त हुआ तो निश्चय ही वह 
प्रपमे दजं से गिर जाग्रेगा । ये परम्पराएँ समाज द्वारा वी हुई उप्तकी शाएवत 
परम्पराएं हैं, किसो व्यक्ति-विशेष को देत नहीं। लोकमंभीत की ये परोझ्ष 
परम्पराएँ प्रलिल्षित होते हुए भी सर्वविदित हैं, जिनका प्रनुशीलन पतादिकाल 
से हो रहा है । उतको रूपरेल्ा इस प्रकार हैं :- 

(१) लोकसंगीत का स्वरन्पक्ष शास्त्रीय संगीत के ह्वर-विज्ञाम से 
शासित नहीं होता । बह दीघंकाल से संचारित होनेवाले किसी विशिष्ट स्वर- 
अपन का विकर्सित धौर सर्व प्तोकप्रिय #प हैं, जो जन-मानस को संसात हूप से 
प्रान्दोलित करता हैं| 

(२) चोकसंगीत के स्वर किसी जांते माने विधि-विधान के झनुसार 
तहीं मित्ताये जाते । ये जन-मानस की प्रसुभूतियों से प्रोत-प्रौत होते है तथा 
परनोबेजञानिक घाघार पर प्रपने शाप मिलते हैं । 

(३) सोकसंगीत के स्‍्व॒र-चयन तथा उसकी संच्ार-योजना में किसी 
प्रकार का परिवर्तत उसके प्रवाह में घातक सिद्ध होता है । 

(४) लोकसंभीत की स्वर-लट्टरियाँ लंबे ध्रतीत को छूकर जम्पें मविष्य 
को प्लोर अग्रसर होतो हैं तथा काल, स्थान एवं सम्रय को प्रमस्त मर्गादाध्मों से 
ऊपर उठकर दीघंजीदी हो जाती हैं । 

(५) लोकसंगीत के पीछे समाज का भावात्मक संबंध होता है। उस 
प्र किम्री प्रकार का प्राघात सीधे प्षमांव पर घाषात होता है । 

(६) मनोकसंगीत के पीछे फ्वसरों का महत्व विशेष होता है, समय का 
नहीं । बह किसो मो सबय गाया जा सकता है, परन्तु,विभशिष्ट ध्यसरों के साथ 
बह मांबात्मक संबंध में जुड़ा रहता है। प्रासतीस संगीत जिस तरह समय के साथ 
बंधा रहता है, उसी तरह जोकमसंगोंत बहुघा प्रवश़रों के साथ जुड़ा रहता है । 
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(७) शास्त्रीय संगीत के बियादी स्व॒रोंकी तरह ही लोकसंगीत के विवादी 
घ्वर वे होते है, जो ऊपर से उन पर थोप दिये जाते हैं। ज्ञोकसंगीत में नियत 
ह्वर-संगठन के प्रलावा प्रम्य किसी प्रकार की स्वतंत्रता की गुंजाइश नहीं हैं | 
उम्र किसी प्रकार का परिवतंन विवादी झ्वर हो का काम करता है | 

(८) लोफपंगीत के शब्द स्वरों की तरहू हो जकक़े रहते हैं। जिस तरह 
कबरों को दृष्टि से उनमें कोई भ्राज़ादी महीं चल सकती, उत्ती तरह शब्दों में 
भी कोई ददेरफेर संभव महीं होता। उनमें किसी प्री प्रकार का जोड़तोड़ 
विवादी स्वर को तरहु ही कर््य है | 

(६) शास्त्रीय संगीत की नियत मोह मुछुनाप्रों को तरह ही सोकसंगोत 
में मी भपने बिज्षिष्ट सहने होते हैं, जो स्वरों के प्रंचार में प्रयुक्त होते हैं । इन 
लेहंयों का छोप सोकयीतों के ज्ञासत्र का बबर्देस्त उत्तंघन समका जाता है। 

(१०) शास्त्रीय स्रंगीत की तरह ही लोकसंगीत के स्वरों का हपना 
विशिष्ट घुमाव-फिराव होता है, जिसका प्रतिपालन नितान्त झावश्यक है । 

(११) लोकसंगीत में उसके विशिष्ट स्वर-लयन के ध्नुसार उसकी ग्‌ ज, 
सटके तथा लटके होते हैं, जितका निमावे प्रत्यंत ग्रावश्यक है । 

(१२) ल्ोकत्नंगीत का प्रत्येक भीत ही उंत्तकी एकमाघ इकाई है, जबकि 
तास्तीय संगीत की इक्ताई हैं उसकी राग तथा उच्चका स्वकूप। विशिष्ट 
तोकसंगीत प्रपनी विशिष्ट स्व॒र-रचना का धती है प्रौर वही उसकी राग है| 
शास्जोम संगीत में राग के प्रनुसार प्रमेफ शीतों की रचना होती है, परल्तु 
तोकपंगीत में लोकगीत स्वर्ण में इकाई हैं, उसरो देलादेली कोई प्रन्य रचना 
लोकसंगीत के परिवार में प्रबिष्ट नहीं हो सकती । 

(१३) लोकसंगोत में भो शास्त्रीय संगीत के घरानों को तस्ह ही 
जांतिगत गायकी की धाप रहती है, जो उत्त गौत-विशेष को विशेषता प्रदान 
फरती है सथा उसका व्यक्तित्व बताती हैं । 

(१४) जिस तरह शाघ्जीप संगीत को शुपद गांगकों में प्रौदता, छ्यात 
शैतों में कल्पना की उड़्ात सघा दुमरों टप्पा में चपन्नता होती है, उसी तरह 
लोकसंगीत को नजन-कोतंन की गायकी में प्रौद़ता, देजो-देवताप्ों के बोतों में 
मंमोरता, पारिवारिक प्रीसों में श्र मारिकता तया मादकता होती है । 

(१६) श्ोकर्संगीत की लगे में सरलता तथा एकरूपता होती है भौर 
उसकी विशिष्ट स्व॒र-रचनां के अ्रनुसार विश्िष्ट जगह ताल का भान (प्रम) 
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रहता है। ताज़ों में मी सात्रादों तथा लाली मरी को प्रघानता नहीं रहुकर 
लय के चमत्कार को शोर विशेष ध्यान रहता है। सलम्र का यह चऋ गिनतियों 
में प्रवश्य बैथा रहुता है, परन्तु लय की पेचोदगियों को वहु मान्यता नहीं देता । 

(१६) लोकसंगीत में छघ की प्रघानता रहुती हैं। लय-अघान गीत 
ही लोकप्रिय होते हैं। लय को बक़ता उनकी श्यंजनात्मक श्रक्ति को नष्ट 
कर देती है | 

(१७) शासकीय प्रंगीत में जिस तरह स्व॑र-समूह् के स्वरूप में प्रत्येक 

की पकड़ होंठो है, उसी सरह लोकसंगीत में प्री प्रत्येक गीत के विशिष्ट 
खहजे, गूंज, भ्रालाप तथा सुरक्िमां होतो हैं, जो इन गौतों की पहूड़ ही के 
समान हैं। मे पकड़ें लोकरंसीत में गीत सापेक्ष होती हैं सौर शास्त्रीय संगीत 
में राग सापेज्ञ | एफ राग के प्रमेक मीत होते हैं, परन्तु प्रत्येक गोत की घलग 
प्रकंह़ होना प्रायक्यकू महीं है। यह पकड़ इस गीतों की रागों के स्वर-विस्ताद 
में निहित रहती है, जबकि सोकसंगीत में थे पकड़ें गोतों को स्वर-रचना ही 
में मिहित रहती हैं । 

(१८) लोकपंग्रीत में कहां प्रालापन्पक्ष प्रधान जहुता है तथा कहाँ 
तानयश्ष | ग्रे प्रालापे तथा ताने गास्जीय संगीत की स्वतंत्र भ्रालाप तानों की 
तरह नहीं होतीं, वे बोल तात को तरह होती हैं, जो गीतों की रचना ही में 
पुर मिर्षारित रहती हैं । शास्थोप मीत की सायक्ती की तरह गायक उनमें 
किसी प्रकार को स्वतंप्रता नहीं ले सकता | 

(१६) लोकरंगोंव में शास्त्रीय गीतों की तरह स्वर-विस्तार नहों होता, 
न उन्हें धालाप तान तथा ढोल तांतों से अलंकृत किया जाता है| उन्हें इस 
तरह प्रलंकृत बताने को कोई प्रणाली नहीं है। उनका प्रसंकार गापक की 
रप्तभीती धावाज़ तमां प्रभांदोत्यांदकता ही है । 

लोकसंगौत को परम्पराएँ ज्ञास्त की तरह हो सान्‍्य समझी जाती हैं । 
कुछ ह॒द तक उनका पालत शास्त्रों संगीत की मर्पादा-पालत से भी प्रधिक 
फोर है। ये मर्मादाएँ तथा परम्पराएँ झ्राबायों शा शास्त्कारों ने नहीं 
धोषौ हैं, बरन्‌ समाज ने स्वयं झपने रूपर लगाई हैं, जिससे ल्ोकपंगीत का 
प्रवाण सौन्दर्य घक्नण्णा इता रहे । लोकसंगोत को रचनाएँ इसो कारण बहुत 
डक झोच में प्रपता विक्तिष्ट स्वरूप बनाये रखने मे सम गतहती है, जबकि 
शास्घोय संगीत कौ रचनाएं क्षपने ब्यक्तिगत प्रयोक्ताधों द्वारा परिवतित होती 
इहतो है घोर प्रत्येक गायक राम-पक्ष को प्रश्षुण्ण एलते हुए मी उस्तकों रचना 
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में काफ़ो धाडादी लेलेता है। जास्त्रीय संगीत को ध्ास्त्र के बंघन में खुना 
पड़ता हैं। यह क्षास्त्र सतत उपयोग, प्रध्यपत, भनुमच्र तथा वेज्ञानिक शोघ के 
परिणामस्वरूप विकसित हुग्रा है, उसी तरह लोकसंगोत का शास्त्र ब्रलिलशित 
होते हुए भी उतना हो प्रनुमवस्ंगत झौर वैज्ञानिक है, जो परम्परा से इसमें 
प्राप्त हुझा है | 


लोकगोतों का घ्यतिन्यक्ष 

भोकगीतों के स्वर-पक्ष को तरह ही उसका धवनि-पत्ा भी अत्यंत महत्व- 
प्र्ण है। बह इतना सूक्म भ्रौर गहन पक्ष है, जो बहुघा साम्ास्य जन कौ 
गमऊ से बाहर होता है। इस गीतों की बंदिशों तथा घुनों में स्ताम्य होते हुए 
मो उतकी गायकी में एक विशेषता होती है, जो गायक के गले में निट्टित 
रहती है, गीत की स्वर-रचता में तहीं। ल्लोकगायकों का यह ध्यपि-पक्ष, 
गीतों की बंदिश तथा स्वर-रचना से कहीं झ्धिक महत्वपर्ण है। लोकगौंत 
वास्तव में ल्लोकगाब्रक के गले पर ही फ़रबता है, प्रन्य शायक्र चाहे कितितो हो 
चतुराई से उप्तकों वास्तविक घुन ही में क्‍यों न गाये, बह बात उसमें पैदा ही 
हो नहीं सकती । यह विशेषता स्लोकीत-गायकों क्ो प्रम्यासत से प्राप्त नहीं 
होती । कही कारण है फि जब लोकगौल किसो सोकपक्ष-विद्वीन कंठ पर॑ 
उततरता है तो उसको ध्यनिगत विशेषता धमाप्त है। जातो है। यह विक्षेषता 
मौत को राम, सात, प्रालाप तथा स्वरों के सोड़परौड़ में निहित नहीं रहतों 
है। शासक के कंठ से कितना ही मिठात्त या लासित्य क्यों ते हों, बह संगीत 
विद्या में कितता ही पारंगत क्यों त हो, वह इस लूबी को प्रकट कर ही भहीं 
सकता । उदाहरण के तौर पर ब्याज सोकमीतों के प्रनेक प्रेमी प्रपने देश यें 
विद्यमान हैं । वे उनका संकलन, भ्रष्ययत तथा प्रम्पास भी करते हैं, परल्तु 
उनके लकप्तोपन का पता खगाता कठिन नहीं है। रैडियो पर उनका प्रयोग 
करनेवाले तथा ज़ौकिया इंग से प्रमेक सॉस्कृछिक प्रमारोहों में गानेवाले गायक 
इन लोकमीतों को प्रिठात्त ग्रवाश्य अदान कर देते हैं, परन्तु उनको स्वाभाविक 
परिचालल-पिषि को प्रकट नहीं कर सकते । 


इस संबंध में तदाहरण के रूप में एक विशेष बात की तरफ पाठकों का 
घ्यान धाकक्ति करना श्यावश्पक हैं। ल्लोकगौत मांगफों तथा घ्यति-्पक्ष की 
दृष्टि प्रें बंगाल के गोंतों में, एक ऐसी विशेषता है, जो धन्‍्प भीतों में नहीं है । 
गागफ प्रत्येफ गीत को गाते भ्रमण हुंदपस्पज्षों स्वर-नपंदत-तत्य को प्रधानता 
देता हैं, जिसे गोत भावोड़ेक को टृष्ठि से अ्रत्येक्त श्लोता फो मर्माहत कर देता 
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है। वही गीत उसी धुन में कोई प्बंगाली व्यक्ति गादे तो उत्की प्रदायगी में 
बह मावप्रबरांता का प्रमाय सर्वाधिक खटकने वाला होगा । इसी तरह पंजाबी 
गौतों की गायकी में स्वरों को सशक्त बताकर तथा उन्हें रटका देकर गाने को 
प्रघानता रहती है। प्रत्पेक पंजाबी ग्रायक झपने लोकमीत को इसी सशक्त 
ब्ो ते गाता है। महाराष्ट्र के लोकगीत-गायकों में स्वर की ठोस गंभीरता 
को ब्यक्त करने को चेष्ठा रहती है। राजस्थानी गायकों में पंजाब, महाराष्ट्र की 
मिलोजुली ग्रासन-विधि विद्यमान है। दक्षिण भारत, झाल्म्र, तजार तथा 
क्रमांक के गीसगाग्कों में ह्बर को विचित्र प्रकार से मोड़ देकर गाने की 
प्रणाली है, जिसंग्रे स्वर के साथ ही जो सुरक्तियाँ भटके से स्री जाती हैं 
उनमें स्वर के तनिक बिकृत पक्ष को छूने को प्रवुत्ति रहती है। शोकगोंत 
मायकी की प्रदाणगी संबंधी पे विशिष्ट तत्व ही क्षेप्रोय विशेषताप्रों 
में बाँघते हैं । 


इत क्षेत्रीय धिशेषतापों से कहीं कृपर एक दूसरी प्रवृत्ति भौर हैं जो 
शायक को हपतो परम्परा से प्राप्त होतो है भौर जिसका संबंध उसके स्वरोच्चार 
में रहता है। ग्रीतों के स्वर प्रौर भ्रब्द तो गाते समय प्रपती स्थामाविकता 
ही में व्यक्त होते हैं, परन्तु उनका उच्चारपक्ष एक विशेष खुबी रखता हैं, 
जो विशिष्ट शैली के लोकगापकों में विद्यमान रहता हैं। स्वरोचक्चार के इत 
शैल्लीगत तत्वों को विश्व की किम्री बेन्नातिक स्वरलिपि में नहीं लिम्ना जा 
पघकता, मे इनका कोई बौद्धिक विवेचन, विश्लेएण तथा प्रदर्शत ही हो सकता 
है । केवल छवति-संकसन गंत्र द्वारा ही वे ध्वनि-संकलित हो सकते हैं। 


एस तंथ्य को समरके बिता हो बहुंचा स्परंपरावादी ग्रामक ख्लोंकमीतों को, 
चाहे वे उत्कृष्ट ढंग से ही क्यों न गाते हों, प्रलजात में सुगम गौत को शैली 
प्रवात कर देते हैं। ने लोकगीत जब प्रपनी क्षेत्रोप या जातीए विशेषताधों के 
साथ मुल लोकगायकों के फंठ पर उतरते हैं तब तो ये लोकगीत रहुते है भौर 
पत्र वे विपरीत कंठों पर प्रशुक्त होते हैं तो के प्रपना स्वरूप ही बदल देते हैं । 
पह तत्व व्यावश्षागिक लोकगीतों में अपना बिणेष महत्व धारणा करता हैं। 
राजस्थान की दोती तथा मिरासी जातियों को ही लीजिये । उनकी स्जियाँ 
लोकगीत गाने मैं प्रवोण समझी जातो है। इंगकों एक विशिष्ट प्लावाज होती 
है जो लाखों में प्रहित्राती जा सकती है । बंगाली, गाधिकांपोों की तस्ह इनमें 
घ्वर-कम्पन सचा भाष-प्रवशता लेशमातर भी नहीं होतो । वे सी तमा सन्षक्त 
तरीके से स्वर्रों में मिठास मरतों हुई गातो चत्ततों हैं। गीतों के भावार्थ से 





( रू ) 


उतका कोई सरोकाट नहीं रहता । वे मीत की स्वर-रचता का पूर्ण ध्रानन्‍्द 
लेती हुई उसके सौन्दर्य को निख्ारती हैं। घ्वन्ति-जिस्तारक पंत्र कौ उन्हें 
ध्रावक्यकता नहीं होती । उनके खग्शक्त ह्वर-तत्व नंगे कानों से आसानौ से 
घुने जा सकते हैं। इस डोलनियों प्रौर मिरासिनियों की गायकी में गीतों का 
लोफप्ल्ष कूट-कृटकर मरा है। ये गायिकाएं वे हो गीत गाती हैं, जो सापारणतः: 
सभी जगह गाये जाते हैं। उतको स्वर-शब्द-रचता प्री प्राय: वही रहती है; 
परन्तु इन ग्राविक्राप्नों के कंठ पर उतरते ही ये गोतः एक विशिष्ट स्वरूप प्राप्त 
कर लेते हैं, जो इतकी गाश्की के तिशिष्ट शैज्तीगत तत्वों में निहित रहते हैं । 
पे ही गीत जब साधारण बन हारा गाये जाते हैं तो ऐसा लगता है कि उसके 
स्वरों के विशिष्ठ कोने पिस्त गये हैं तथा स्वर-रचता को मौत्तिक बारीकियां 
सुप्त होकर रचना का केवल मोदा-मोटा ढाँच्षा शेष रह गया है | उक्त विशिष्ट 
आवत्ाधिक धापिकाब्रों के कंठ पर ये भीत न केवल बलोगत तत्वों को प्रात्म- 
सात करते हैं, बल्कि मौजलिक स्वर-रंबता की पृज्म ब्यंजनाप्तों को मी उनके 
चरम सौन्दर्य तक पहुँचा देते हैं । 

पही विज्ञेषता स्ोकनास्य-गायकों में पाई जाती है। परम्परात लोकगीतों 
की गायर्ी का सही प्रतिपादन करनेवाले ये हो परम्पराकादी सोकता घ-गायक 
हैं जिलके ऊंचे हवरों में फ्िरमेवाने गके मोजनों टूर घायाज पोकते हैं। अत 
के देनिक प्रयोग में, ऐसा प्रतीत द्वाता है कि, इनका पह रंग्रमंत्रीय गत़ा सुशुप्त 
धौर साधारण बोजजराली गन्ना सक्रिय रहता हैं। व्यावहारिक बोॉलचाल में 
कोई यह ध्रंशाज़ नहों लगा सकता कि रंगमंच पर उतरकर द्धतंके वें फटे लथा 
भोंढे गले तोप्रतम होकर क्‍्वरों की गंगा बहाको । दंगल़ में उतरकर उनके 
गत्ते धार पर चढ़ जाते है धौर जैश्षे-जैसे नाठक को रंगत बढ़ती जाती है, 
उनके गले भी तौर को तरह श्ोतापों के मानस परल पर चुमते नाते है। कभी- 
कर्मों तो जनकी संगत करनेवाले ब्ाडियों को भी प्रपतो झममर्थता समर्थता प्रकट करनों 
पक़तों हैं क्पोंकि जिल स्वरों पर उन्तके गते फिरने सगते हैं. उनको बहुत करने 
को सासस्य उनके तारों में नहीं होतो । जंसे-जैसे रात बीतती जाती है, भ्रदर्शक 
धौर दर्शक नाटक की उतत्तंगौय सीमा को पार करने खगते है| दे स्वर हरी 
धरफ्ती चरम श्रीमा को छृफर स्ाज्ञ झौर पाडिन्दों पर जा जाते हैं । इस 
विमोरावस्था में साज हाथों से कब छूट जाते हैं, स्वर बाद्यकारों को मो पता 
नहीं रहता । योतों को भंड्ा बहतों ही रहती है, भायक गाता हो- चलता है, 
थोता ज्मते ही रहते हैं पौर ऐसा रफ़रंजित ब़ाबरस बन जाता है कि 
जैसे ब्रिम बजाये ही ताज बज र्हेहे। 






([ २६ ) 


नाटक के प्रवसान के सांब सांज़ पुन; बजने लगते हैं, गे फिर से चल 
पड़ते हैं झौर नाटक को धारतौं होते-होते गायकों के गले प्रपत्ती प्रारंभिक 
शवस्था को प्राप्त करते सगते हैं। साटक समाप्त हो जाता हैं, गायकों के गले 
ठंडे पड़ जाते हैं ध्लौर सुबह होते-होते वे फूटे होल कौ तरह बोलने लगते हैं। 
दिन में इन गायकों से बोला मी नहीं जाता, इशारों से बाते करती पहलों हैं । 
पुनः शाम होते-होते वे घार पर चड़ते लगते हैं और पुल: रंगमंत्र पर चढ़ते-चढ़ते 
उनमें तेजों घाने लगती है। 

इस विशिष्ट धकार की बायकी तथा गले के इस विशिष्ट तस्व में संवाद 
बहने करने तबा झिनय को उत्तेजित करने की प्रंद्वितीय शक्ति होती है। इसमें 
एक विशिष्ट लहजा होता है जो शरीर की प्रमिनय मुद्रा्धों को सुस्पष्ट हपा 
विशिन्न झाष-म॒द्राप्तों को सृष्ठि करता हैं। बही कारंण हैं छि ताट्य-भ्रभिनेता 
एक विशिष्ट व्यक्ति होता है जो प्रभितय भी करता है घोर स्व पाता मी है | 
लौकनाटथों में पृष्ठन्गापक्ों को कोई स्थान नहीं है। बहु अपती शैली का सफल 
गायक है। प्न्य गीत उसके गले पर फबते ही नहीं हैं। यह गायकी की शैज्तीगत 
विशेषता उसे परण्यरा झोर नित्य के रंगमंच्रीय ब्यवहार से भ्राप्त हुई है । 

ऐसी हो ध्वमिगत विशेषता ग्राचक गौतकारों में भी द्ोती हैं। ये गीतकार 
भी वंशानुका से गीतकार हैं। प्रपते गजसानों के महा खाकर हो वे प्रपनी 
ध्राजोविका उपाजेन करते हैं । इनकी प्ावाजों में एक घिलिज सा मचकौलापन 
होता है जो स्व॒रों को बवाने तथा उन्हें विज्षिज भ्रकार का धुमाव देने में 
निहित रहता है । वे सर्वविदित घौर पर्पप्रयुक्त गीतों ही में एक प्रकार की 
विज्ेषता प्रकट करते हैं। ये याचक जब झपने बजमामों को क्योड़ी पर माँगने 
जाते हैं तो साधारणतः ग्रजमांनों को उनके श्रति प्रगहेलना की दृष्टि रहती 
है । उनकी धांतरिक ग्रेष्टा यहों रहती है कि वे याचक उनसे बिना कुछ पाये 
हो उनकी हथोड़ो से हट जाये । ग्राचक धपने दाताझों को इस प्रबुत्ति को खूब 
समझता हैं; प्रतः उन्हें प्रपने अच्नत्तित गीतों की घुनों में ऐसी ब्वनिगत हरकतें 
पैदा करती पढ़ती हैं जो यचमात का घ्यात उनकी प्लोर धाकपित कर सके | 
दे गोतों की प्रचतित बन्दिशों में रहते हुए भी स्थरों में एक प्रकार का खिताब, 
किसकारीयुक्त बिकार तथा तापम्रिकी प्रभाव उत्पन्न करते हैं जो गीतों में 
अनोरंजतकारी क्रक्ति पैदा करते हैं प्रौर उनका मनोरम पूरा होता है । 

यही परुक्ति घुम-घूमकर बेचतेबाले ायक मी काम में लेते हैं। प्रें लोग 





१ है ॥ 


तीज, घिलौने ग्रादि वेबनेवाज़े पुसक्ड़ व्यापारी होते है जो प्रपते व्यक्वसाग 
संबंधी मौत-परम्परा मैं गाते घलते हैं । विशिष्ट विफशा संबंधों ग्ामग्रीं के साथ 
परम्परा से जुड़े हुए वे गौत प्रत्यंत लोकप्रिय गीत होते हैं घौर दूर मे ही 
उन्हें सुनकर घह पता ध्गासा कठित नहीं होता कि कौससी सासगी विकते के लिये 
प्राई है। पते प्राहकों का प्यान प्राकपित करने के पियें ये झपने भौतों में 
इगता धइमभुत मोड़ देते हैं कि प्रतायासर ही लोग उनकी तरफ खिचे चले प्राते 
है। एत विक्ेतापोों को प्राय: गद्य का उपयोग ऋरना ही महीं पदुता । इसके 
गोत स्वर्ग में प्र्ष धौर स्वरों के वैचिज्ा की हप्रि से परिपक्व होते हैं । 


मेहनत के साथ जो गीत जुड़े हुए हैं, उतमें भी एक ध्यनिग्रत विशेषता 
रहती है। में बहुघा कै हो प्रचलित गीत होते हैं जो विभिध प्रसंगों पर साये 
नाते हैं; परस्तु कम के ब्रिगिष्त प्रकारों की झारीरिक हरकतों के साथ उनके 
घ्वरों में त्री एक विष्िष्ट हरकत पैदा होती है । सकक कुटनेबाले, छत दबाने 
वाले तथा बजनत उठाकर बोनेवाले लोग प्रपतोी श्रमसाध्य श्रकात को दूर करने 
के लिये गीत गाते हैं। क्रम के विशिष्ट घफ़्कों पर वे छपने गीत की घुत श्ौर 
लप में मी विशिष्ट धक्के लगाते चलते हैं । 

तंतु बाद्यों पर ग़ानेबाले धुमकक्‍कढ़ गायकों में मो छ्यनिगत एक ऐसी 
विज्ेषता रहती है जो उन्हें निरंतर म्ववह्यार घौर परम्परा में प्राप्त होती है । 
मे प्रपती प्राषाजों को बादों से स्कुरित होनेवालों शंकार के प्रतुरूप ही बनों 
लेते है, जैसे - सारंगी, कमाना तवा दावणहुत्वा पर॑ बानेबाला घपने गौस 
को धघजाने हो इस तरह घिसता है कि उसकी स्वयं की झावषाद़ भी तारों की 
तरह ही घिसने लगती है। ताल्वाण के शाव गानेबाले गायक कौ प्रायाज 
निरंतर ब्यवत्वार के कारण बाद्य को तरह दुमफ-ठुमक करती रहतो है | उसमें 
एक विचित्र सी गूज मृजती रहती है। चुटकवाश पर शानेवाले गायक के 
ध्यरों में टुकड़ें-टुकढ़ें करके घुत तिरुलतों है प्तौर स्वर चुटकियाँ भरने लगते 
हैं। गंजवादों के साथ गानेवाते गायक की प्ावाज्ष लस्वीन्‍लस्बों खिचतो है | 
उसमें तारों की सी भंकार निकलती रहती है । 

पतिशय मेहनत के धाथ तृत्न करते हुए स्यावशाशिक बर्तेक की प्रावाज 
में भी एक बिगेणता सूती है। उच्तका गला भरापा हुपा तथा ध्ावाज प्रत्य॑त 
दुर्बज रहती है। लोफतास्य-गीत-मायक्रों फों तरह उप्तकी घायाझ माख्य की 
प्रत्रिपृद्धि के साथ तेजी पैर नहीं घातीं, न उत्तमें कोई निश्ार उत्पन्न होता 
हैं। जैसे-जैसे उथका नृत्य युलंदी पर धाता जाता है वेंसे-बैते उसको भावाज 


(जे१ ) 


बैठती जाती हैं तवा उसमें मौवापन प्राजाता है। परन्तु ऐसे नृत्य-प्रदर्शतों में, 
नृत्यों की प्रधातता होने के कारण, घीत की दुर्बलता पर कोई ध्यान नहीं देता 
परन्तु यदि नाट्य-प्रदर्शन में नाचते समय गीत दुर्बंत होजाते हैं तो यह गायत्ा 
की सबसे बड़ो कमजोरी समझो जाती है। क्योंकि इन नाट्यों में नास्य-नुत्य 
में मी ध्षिक गीतों की प्रषानता रहती है। यही कारण है कि ताटप-अभिनेताग्रों 
की राहु विशेषता एक बहुत बड़ा बरदान समकी जाती है। तोब्रतम नृत्य के 
प्ाथ गीत गानेवात्े नतंक गायन में प्रारंगत होते हुए मी कम्ती-कमों बेसुरें 
गाते लगते हैं, फिर मी उनके नृत्यन्यातुर्य के कारणा वहूं बेसुरापत भो सबक्तों 
पद्म वो जाता है | 

पेशेवर लोकगायकों की कुछ जांतियाँ ऐसो भी होती हैं बिनकी भझावाजें 
पंस्कारवत्‌ ही पतली, मोदी तथा सुरोली होती हैं। उन्हें क्रपती प्ाजात्रों को 
तैमार करने की प्रावइपयकता महाँ रहतों। वे जन्म से ही गाने लगते हैं तथा 
उनके गजे स्वभाव मे हो सुरोले होते हैं। कुछ जातियाँ ऐसी होती हैं जिनका 
स्वर-संचरण खरज के स्वर्रों में प्रच्छा होता है, टीप के स्वरों में प्रभावजञाती 
नहीं होता । उनको घावाद का सारज पक्ष ध्रत्यंत सक्नक्त, सुरीला प्रौर गंभीर . 
होता है| उनका श्ग्पपक्ष मी ठीप पर गाते हुए सीतों की तरह दी प्रभावगात्तों 
होता है। इन जातियों में प्रादिम जातियों विशेष उल्लेखनोय हैं। राजस्थान 
की कंजर, धांती कालवेशिया, मोपा तथा लट प्रादि आातियोँ को हिजगों के 
मायने में भी एक विषित्रता रहती हैं। वे घपती प्राबाजों में विशेष प्रकार 
फा मरोंह देतों है। वे प्रत्येक गोत की पंक्ति के प्रंतिम शब्द को मरोह़कर 
गांती हैं भौर पुत्रः ताल हो के साथ मृंल घुंत को पकड़ लेती हैं। प्रनलित 
प्प्ती लोॉकगीतों को वे इसी तरह गांती हैं। इस आातियों द्वारा याये हुए 
स्मरो प्रचलित गोतों पर मायकी कौ दृष्टि से इस जातियों फो विशेष छाप 
रहती है । 


वक्त सन्नी प्रकार के घ्वनि-तत्त्वों में प्रपती-ध्पनी विज्ञेषता रहते हुए मो 
एक सामान्य तत्त्त यह है कि ये झावादें ठेठ ज्ोकपरक ग्ावाज़ हैं। उसको 
सुरसंस्कृत अताने की चेप्ठा लोकोतों के लिये झत्यस्त घातक चेष्टा हैं। लोक- 
गीतों का प्रसारक्षेत्र, उनका झतीत, वर्तमान प्ौर मविष्प ज्ंबा होता है । यह 
प्रमरत्व उन्हें इन्हीं ध्यत्ति-तत्वों के कारणा प्राप्त होता है। ये हो तत्त्व प्रयोक्ताप्रों 
भ्ौर श्रीतांप्रों को प्रमावित करते हैं तवा उन्हें लोकगीतों का विश्विष्ट स्वमाव 
प्रदान करते हैं । 


( १२ ) 

लोकसंगीत एवं सुगम-संगीत 

प्ंगोत के गे दोनों ही प्रक्ष बहुंधा एक दूसरें का रुप धाररप करके 
प्रवतरित होहे हैं प्ौर प्रवोध तथा ग्रमुभबहीन जनता में श्रांतति उत्पन्न करते 
रहते हैं। लोकसंगीत सुगम-संगौत की पहिचान उसली हीं मृक्िकिल हैं क्षितनी 
होरे-जवाहरांत की पहिचान | संगम-ऊरंगीत वह संगीत हैं जो गाने, सुनने तथा 
सराहने में सुगम है। लोकप्ंगीत का भी प्राप: मही गुण है । फिर इन दोनों में 
बह कौनसा गुक्ष्म भेद हैं, जो इतकों एक दूसरे से घलग करता है। सुगम-संगीत 
का प्रवतरणा बंग्रक्तिक हैं। बा| मी भघुंर काव्य तथा सधुर स्थर-चयन से 
संयुक्त होता है। उसमें मी उत्कृष्ट रचना-कोशल के इशन होतें हैं। फिल्‍मी 
संगोत मी एक तरह से मुगम-फंगीत ही में शुमार होता है। फिल्‍मी गीत कभी- 
कमी सोकगोतों से भी प्रधिफ लोकप्रिय बन बाते हैं। वच्चा-दक्त्चा उन्हें गाने 
लगता है । जन-समुदाय उनमें रख लेता है, परग्तु फिर प्री वे सुगमन्सगीत, फ़िल्मों 
प्ंगौत तजा सलोकगौतों का दर्जा नहीं पाते | ये गीत जितने ही मधुर हैं, उतने ही 
झल्पज्ोबी भी है, वे मोकमीतों की तरह दीर्षायु महीं होते,म के मर्म ही 
को छूते हैं। उत्तकों स्वर तथा शब्द-रचना कुछ ऐसे तत्वों से होती हैं. कि वे 
तत्काल ही हमारा ध्यान प्राफषित कर नेते हैं धौर हम उनको गायकी 
पर मुप्प हो जाते हैं। उनका प्रभाव उस से के समान हैं चो मनुष्य को 
एक विजिज लोक का क्रनुमब कराता हैं, परन्तु प्ंततोसत्वा बह (मनुष्य) जहा 
का ता ही रहता है। ये सुग़मगीत रस फी. निष्पत्ति से पूर्व हो मरणासन्न 
हो जाते है । मोटे तौर पर हम मह कह सकते हैं कि धुगमगीत गानेवाजे के 
कंठ भौर सुलतेबाले के कानों तक हो मर्यादित रहते हैं, हृदयंगम नहीं होते; 
परन्तु लोकगौतों का प्रमाव पन्नणा है। उसका श्रसर गहुरा इसलिये होता है 
कि उनकी रानाप्रों में प्रसंख्य प्रतिम्ाधों का परिपाक्त रहता हैं, जो समय, 
स्थान घौर स्थिति फी मर्गादारघों कों तोइकर स्वदांही लंवोत धोर ताजा 
रहता है । 


ज्ोक्षमीतों की रचतां घतंतकात से होरही हैं| इनका क्रम करनी दृस्ता 
नहीं है । सहल्लों रचनाएँ ग्रज्ञात ऋूप से लोगागोत बतते की प्रक्रिया के बीच 
मृजर रहो हैं. सामाजिक कस्रोटियों धर फस रही है, कुछ लइ़लवढ़ा रहो हैं 
कुछ पिछड़ रही हैं, कुछ पाती के बुद्बुदों को रह पैदा होते हो सण्द होरदी 
हैं; कुछ संघर्षों फे बोच प्रवास गति से गरवर रहो हैं श्ौर कुछ लोकगौतों के 
परिवार में प्रतिष्ट होकर सामाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त कर रही हैं। ये प्रकियाएँ 





ह हेंके ) 


ऐसी हैं, जो म देखो जा सकती हैं, न उतका अनुभव ही किया जा सकता है। 
कोई स्घुल वस्तु कारलाते में बनतों हुई देखीं जा सकती है, उसके विकास्क्रम 
का निरीक्षण किया जा सकता है, परन्तु लोकगीत का रंचनांकम प्रम्नक्षित 
है। ग्रहाँ पह मी मानकर चलता चाहिये कि समी रचनाएँ इस प्रक्रियां में 
प्रवेण नहीं फरतों । शज़ारों गीतों में बिरले ही गोल ऐसे हैं, जो ग्रह दिल्ला 
पकड़ते हैं। इसका तात्पर्य महू भी नहीं है कि जो गीत गंह दिशा नहीं पडता 
बह गेथ तथा काव्य-गुणों से हीन हैं। धहस्रों गीत ऐसे हैं, जो धपनी वैयक्तिक 
परिधि ही में कई वर्ष तक जोवित रहते हैं । उसके काब्य तथा गैय गुण लोक- 
मीतों से मी ऊँचे होते हैं तथा उनकी धायु ज्ोकगीतों ते किसी भी तरहं कम 
नहीं होती । उनका साम्राजिता जिस्तार-छोत्र नी लोकभीतों से किसी भी तरह 
कम नहीं होता | प्रंतर केवल इतना ही रहता है कि वे घपने रचग्रिताप्रों के 
व्यक्तित्व के साथ देदीप्यमान रहते हैं प्रौर प्माज के साथ पारिवारिक जन 
की तरह सॉस्कारिक रूप से संबद्ध नहीं होते । सो रा, सूर, तुलसी, कबी रद, रैदास, 
द्राहू, आातेक्वर, जबदेब, सुकाराम, विद्यापति ध्वारा रचित मीत ऐसे ही मीतों 
को गशाता में प्राते हैं। 

प्रह बाल भ्रवश्य हो लकंस्तंगत है कि लोकगीतों की प्रक्रिया में प्रविष्ट करने 
के लिए किसी रचता में जो तत्त्व सर्वाधिक उत्तरदायी हैं बह उसका गेय॑ तत्त्व 
ही है। उस गेय तत्त्व में भी बह तत्त्व सर्वाधिक महत्वपुरों है, जो सामाजिक 
हृदय को स्पक्षं करसके । प्रनेक सुगम रचनाप्रों में गेम तत्त्व सर्वाधिक प्राकर्षक 
प्रौर मतो रम होते हुए भी वे स्ताघालिक मर्म को स्पक्श तहीं करते । इस सर्म- 
स्पर्श के लिये गीतों को स्व॒र-रचताओों में कुछ हो रचताएँ ऐसी होती है, जो 
समाज के रागात्मक पक्ष को प्रम्नावित करती हैं, तथा श्रो ज़ौकिक कंठों पर 
प्तरस्वती की तरह बिराज जांती हैं। इस तक के पीछे कौनसा विन्नान है, 
पह बेज्ञानिक विश्लेषण! का विषय नहीं है, उप्तका संबंध केवल स्रामाजिक 





प्रनुभृतियों से है | 


ज्ोकसंमीत के कुछ ऐसे पत्ष हैं, जो प्रपते विक्षिष्ट स्तामाशिंक तथा 
गैंय लत्त्रों के बारण कुशझ विशिष्ट प्रकारों में वर्गीकृत हो सकते हैं। वे प्रकार 
हैं- लोकमंजन, लोॉककीतंन, परॉरिवारिक तथा व्यूगारिक गीत, नृत्यवोत, 
इतिषृतत्यात्मक गीत, स्ावसायिक शीत तथा माख्यगीत । ज्ञास्जोय संगीत की 
घर पद, धमार, दुमरीं, टप्पा, ब्याज, ग़ज़न्न प्रादि विक्तिष्ट शैलियों की तरह 
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वे विशुद्ध गायन-शैलियाँ नहीं हैं, फिर भी उनकी प्रक्ृति-निर्मारण में गेग तत्व 
का बढ़ा हाथ हैं। शास्जीय संगीत की श्षेलियों के निर्षारंण में स्वर तपा 
गायन तत्व के साथ गीतों का अर्थ प्रौर शब्दकलेबर साघारणात: कोई स्थान 
नहीं रखता | बह बात सोकगीतों में महीं है। शास्त्रीय शंगीत में स्वर की ही 
प्रधानता है, शब्द प्रत्वन्त गौण है। परन्तु लोकमंगीत में वर को प्रधानता रहते 
हूँए मी शब्द प्रपेज्ञाकृत इतना गौठा नहीं है । लोफसंग्रीत को इस शैक्निणों में 
प्रेय धत्त्व को विन्लेषतां प्रवश्य हैं, परन्तु गह तत्त्व गीत के ज्षब्द-कल्तेवर पर पी 
काफ़ो माजा में ध्रवजम्वित रहता है। शब्द क्ीर स्व॒रों की रचना का जितना 
पल्दर प्ामंजल्ब लोकगीतों में मिन्नता है, उतसा किसी में महीं। गीत के 
विषय को सह्थर जार भाँद लगा देता है। इसी तरह लोकतंगीत का तात-पक्ष 
भी गीत को प्रकृति पर प्रवलम्बित है। मह तान्न-पक्ष भी इन गीतों के 
वर्गीकरण में बहुत भ्रधिक सहायक होता है। गौत की अक्ृति के श्रनुसार हो 
उसकी लय की बंदिश होती है। यह स्वर, शब्द तथा लय की जिवेणो बितती 
वैज्ञानिक ढंग में प्लोकसंगोत में प्रवाहित होती है, उत्ती टास्पज कहीं नहीं | 
जोकप्ंगीत की इत विधिष्ठ शंत्तियों को चर्चा में इस तक््य पर धणिक प्रकाण 


डासा जायेगा । 


मजत का संबंध भगवान्‌ की स्तुति से हैं। थे मजत लोकसंगीत के विशेष: 
धंतर हैं। इन भजनों का काब्य-पत्ष विश्ेष्त प्रयत्न नहीं होता, क्योंकि भगवान 
हमारो श्रद्धा भौर भ्रक्ति के पात होने के कारण हुंग उनके प्रति शपनी कल्पना 
को प्रपरिक स्वतंत्रता नहीं दे क्षकते | सतुस्य बस्तु के प्रति प्रादर शोर सम्मान 
की मात्रा रहती है। उसके सौन्दर्यन्यणोन में भी झनेक संयोदामों का पालन करना 
पड़ता हैं तया मावनाप्रों को सीमा में रहता होंता हैं। स्तृत्य वस्तु को प्रशंसा 
ही में हमारे शब्द प्रयुक्त होते है, प्तः इन भजनों में काव्य-तत्व कमजोर रहता 
है। स्तुति में मायता को प्रपानता है, जो स्व॒र-संचरणा में शब्द से कहीं प्रधिक 
सहायफ होती है । इस गीतों की स्गर-रचना में गंभीरता तमा प्ौवूता के तत्त्व 
हिज्ेष तोते हैं, वयोंकि स्तुत्य विषय कल्यनांतीत तगा हमारो भ्रनुभृति से बाहर 
होते के कारण बौद्धिक तत्त्व गौशा होजाता हैं धौर मांवता तत्व प्रभानता प्राप्त 
काता है। इसीक़िएे ऋब्ड की प्रपे्ला श्वर हो मतों का प्रपांत तत्त्त है, जो 
स्तुत्य विषय को गंभीरता झौर प्रौड़ता के साथ रवयं भो गनोरता धौर श्रौदता 
धराप्त किये हुए होता है। इसीलियें भजत प्रायः ध्वनि-प्रधान होते हैं। कमी- 


(३५४ ) 


कमी तो शब्दों को छोड़कर स्वरों के साथ हो केजल गूंज मात से मजन को 
तिमायां जाता है। लोकमजन को गरयत-शैलों शास्जीय संगीत को शुपद-औैती 
के समक्ष है। लोकंमजन सामाम्य लोफगीतों की तरह स्व॒र-सालित्य, काम्य- 
सौंदर्य तथा माघुय को सृष्टि लीं करते । जोबन का बहुत ही निराशाजनक पक्ष 
उनमें प्रश्िब्पक्त होने के नाते में गीत प्रासन्द्र के झोतक नहीं होकर प्ञान्ति के 
प्रदाता होते हैं । 'इन गीतों को प्रकृति गंभोर झोर चाल धीमी होती है। ये 
मजन मंदिरों, सावंजतिक स्थातों, उत्सवों, पर्वों तवा झनुध्दानों पर विज्षेष झूप से 
गांव जाते है। ऐसे मोतों का प्रचतन घोर प्तामाजिक संकटों, पारिद्रारिक संघ्षों 
तथा भान्तरिक उयल-पुपत के समय धषिक होता है | घूं कि इन गीतों में हृदय 
की सहज प्रानंदामुभूति नहीं होती, इसलिये इनकी स्व॒र-रचनों भी लातित्य की 
इध्टि से इलंव ही होती है । हुदय का स्वामाविक उल्लास उनमें ब्वक्त नहीं होता । 
पते उनका स्वर-सोह्ज भी साधारणा ही होता है । स्वरों के संचार में हुदय 
को मुखलतित करनेबाली ब्यंजनाएँ तहीं होतीं। कहीं-कहीं स्वर एक ही जगह टिक 
जाते हैं घौर सपबद्ध प्लालाप के हप में फेल जाते है । 

भजन को परम्परा नो पमाज में प्रचलित हैं। व्यक्तिगत रूप से भी 
पजन गाये जाते है घौर सामुहिफ हूय से भों । व्यक्तिगत गजमनों में ब्यक्ति के 
ब्रांतारिक विषाद झौर बंताप को छाया प्रमुझ रहतों है। बह भ्रपती सांसारिक 
पराजय को भगवान्‌ के सन्मुझ प्रभिण्यक्त करके प्रपना मते हलकां करता है 
प्रौर परमात्मा से इस संसार से छुटकारा पाते की कामसा करता है| सामूहिक 
शौतों में विषाद को प्रमिस्पक्ति इतनी तोग् नहों होती। उनमें ईइ्वर की 
प्रहिमा धौर उत्की प्रपार शक्तियों के वर्शात-विज्ञेष होते हैं। विषाद को 
ग्रावता ततनिक स्यापक रूय सेकर सामाजिक प्रमावों तथा जातीय बेदनाप्ों से 
प्रोतप्रोत होती है । 

अजनों कौ अवस्था पारिवारिक, वेबक्तिक, प्तामुदाधिक तथा मावमोय 
प्रमात्रों के क्षणों में होती है । चूंकि सोकमजन एक साम्राजिक श्रक्षियां हैं, 
इसलिये ब्यक्ति के प्राल्लाद-विषाद से उम्रका कोई सरोकार तहीं रहता । बहो 
धाज्ञाद भौर विषाद जब सामाजिफ स्वरूप भ्रहण करता है, !भी छोकसंगोत घौर 
ल्ॉकप्रजतों को मृह्ति होता है। स्पक्तिगत दैतिक प्रमात्रों ग्रौर मोतिर प्राह्लादों 
के कारण उत्पन्न गोत अपनी प्राशमिक सागात्मक स्थिति के कारण उपजकर 
समाप्त भी हो जाते हैं ! पे घषिक समय तक जोवित भी नहीं रहते । धरल्तु 
पहौँ प्राह्वाद ध्लौर विधाद जब समाज के गास प्रंतराल में फैदकर गंभीर 


(३६ ) 

सामाजिक पाह्वाद-विपाद का स्वरूप ग्रहशा कर तेते हैं, तव सोफसंगीत भौर 
नोकमजतों की सृष्टि होती है। श्रमाज का सारा रुख़ जब भजनों पी तरफ 
उन्मुत्न होता हैं तो निमथ्रय/ ही थह भमकक लेदा क्राहिये कि पारिवारिक तथा 
सामाजिक विषाद पराकाप्ठा तक पहुँच चुका है | घात्मसथानि, माससिक पराजय, 
पारिवारिक बुस्त भ्ौर राष्ट्रीय ग्रापश्ति के समय जब मनुष्य पैंगे ग्रौर साइस 
छोड़ देता है तो किसी परम शक्ति की ओर मुह ताकते हुए वह कऋणने ग्रापकों 
समर्पित कर देता है। सब धरोर से जब उसे विषाद ही को सुंह ताकता पड़ता 
हैं तो वह उस परम शक्ति से शक्ति ग्रहण करने की कोलिश करता है जिससे 
वह उन बापांप्रों का मुकाबला कर सक्रे; परन्तु नव उसे यह शज्ञात शक्ति भी 
शक्ति प्रदात नहीं करती थो उसका इवयं का पृणेपार्थ भी ध्मोग्य सिद्ध होता है। 
उसे बह समस्त बंसार ही प्रसार, जंशाल घौर सपता नज़र प्राता है और बह 
शीघ्र ही उम्रसे मुक्त होने की कामता करता है। निराशा को दस चरम स्थिति 
में मजनों का झ्राविमांब सर्वाधिक होता है| पमन्पग पर यै मनुष्य को पल्रायत- 
यादों बनाते रहते हैं। थे विशाद जोवत में इसने सम्रा जाते हैं कि पघराज्ञाद प्ोर 
प्रानग्द के क्षण्ों में भी ये भजन शोकगीतों का हझ्पान ले लेते हैं धौर सारे 
समाज पर छा जाते हैं| 

जोकमज़नतों की श्रागु लोकगोतों को प्पेशा प्रत्प होतो है। घानंद धौर 
उल्ताम की ध्यंजताएँ स्थायों, सुंझकारी भौर प्रधिक प्रभावशाली होती हैं| ये सर 
को सर्वाधिक छूसी हैं | मनुष्य उनके प्रजाह में बहुकर साना प्रकार के रागात्मक 
धौर मावात्मक जाल गूंघता रहता है झौर संपूर्ण व्यक्तित्व को उनमें प्रभिव्यक्त 
करता है। उस्ते एक सृजनात्मक धानंद उपत्तब्ध होता है । वह झपने दुःख में 
भो धुल का पनुनत फरता है, तथा 'मावत्ोक में ह्राभिव्यंजत होकर वह प्पने 
ध्रापकों पूर्ण वेगवशाली घतुमव करने जगता है । उसको भावनाएं स्यापंक सौर 
अंपन्न होती हैं, उसमें गहुराई पाती है धौर उसके जीवन का परिष्कार होने 
लगता है । इम्हों मावात्मक परिस्थितियों के परिणाम्त लोकगोत होते हैं। वे 
पानंद धौर उत्लाप्त के प्रतिनिधि होने के कारण प्रमाज को सृजतात्मक 
शक्तियों के लिये खुराता होते हैं । थे जितने हो पुराने पश्ते जाते है, उसमें समाज 
की पतिब्यंजताएँ मित्तकर, गंपीरता धौर स्थाणित्त के तत्त बढ़ते रहते है. 
परम्तु मजनों को प्रामु प्ल्प और उनका प्रभाव तास्कास्तिक्त होता है। जिस तो 
गंति से के बनते हैं, उतती हो तीजम्र गति से ये भिटते भी हैं। मनुष्य घानंद कौ 
प्रमित्यक्ति बराहता है। विषाप्र विवशता ते धाता है। घातंद स्वामायिक प्रबवाि 
हैं। सापारणत: ध्ानंद की चाह विषाद को दूर रखती है, पास सही फटकने 
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देती, परन्सु जब उसकी पराकाष्ठा होती है तो ग्लानंद को बिपाद के सामने इब 
जाता पड़ता है| विषाद उस पर हावी होजाता है। उसी विवशंता झौर प्रमाव- 
प्रस्त स्थिति में मजतों का प्राविर्माव होता हैं। मनुष्य की ध्रभिव्यंजनाएँ कुठित 
होजाती हैं। रुखे-सूखे झौर मर्गादित स्वर तथा बच्चों में मजतों की सृष्टि होती 
हैं। बहीं कारणा हैं कि मजनों में भावों की बारीकी, कल्‍ल्पता कौ उड़ान सबा 
स्वरों की रंजकता नहीं होती । धोधों और प्रत्ष ब्यंजनाओों में गाजनता, भांत्म- 
निवेदत तथा मानसिक धुटन के कारण छीवन से मुक्ति की भावना प्रमुख रहती 
हैं। ये गीत जब किसी देवी-देवताप्रों, संहकारों तगयां भ्ंधविश्वारों और प्रंघ- 
परम्पदाप्रों के साथ जुड़ जाते है तो थे स्थायी प्रवत्प होजाते हैं, परन्तु इनमें 
गीतों के गुण नहीं होते | उनमें केबल जकीर ही पीटी जाती है। ऐसे जोकमजन 
ब्रहुधा प्रक्षिक्षित ध्रौर पिछड़े हुए समाज में ही प्रधिक प्रचलित होते हैं; इसलिपे 
उनका घुमाव-फिराब ऊत्हीं में हुआ करता है । भ्रदुमवशील, परिभाजित तथा 
मावनाशोल समाज के पास बे नहीं बाते, इसलिये उनमें प्नुरंजकता प्रौर 
ब्गापकता के गुणा भ्रायः नहों होते । गंभीर झौर सुर्मस्कृत समाज पंपने धरमावों 
धौर विपाड़ों को पैये औौर पुरुषाय से मेखता है भौर उन्हें घार्मद धौर उस्तास 
से परिमांजित कर देता है। बह जन पर रोता नहीं, परास्त नहों होता, संकीरों, 
हद ग्रावेगों से द्वीभूत होकर क्षद्र ब्यंजताप्रों में प्रकट गहीं होता | घत: ऐसे 
पमुदाप के पास मजन ग्राम: फरकते हों नहीं । 

यह विवेजन उते मज़नों का है; जी स्लोकमजन फो परिम्ाषा में गझ्ाते 
है, जिनका व्यक्तित्व प्तमान में निहित रहता है धोर रंचपिता के छा्तित्व को 
छाप जिन प्र प्रंकित नहीं होती परन्तु वे मजन शो साधु-संतों भौर सुतके हुए 
महात्माप्तों दारा रचे हुए तथा गायवे हुए होते हैं, इन लोकमजतों से मिन्न 
होते हैं। थे यद्यपि लोकमंजनों में शुमार महीं होते, पंरस्तु उनके प्रचार 
घौर प्रसार को देखते हुए में क्रिसों मो तरह लोकमजमों से कम नहीं । दे 
मजन बहुता संसार से विभुक्त, पृर्०णा ज्ञातों तगा मह्नान्‌ प्रात्मात्रों द्वारा रचित 
होते हैं, नो संसार के क्षद् प्रमावों, विपादों झौर उलकर्तों से दूर रहते हैं। 
उनके द्वारा रक्षित गौतों में मायों की उच्चता, विचारों की गहलता तथा जीवन 
की गहत धनुभूति निहित रहती है । उनका जोकन प्लोस्तारिक धन्मावों से दूर 
रहता है। वे विशिष्ट मातव के कूप में संसार को कुछ संदेश देने तथा प्रंधकार 
में मूचेन्म्रटर्कों का मार्गेदर्शांत करने के लिये प्रवतरित होते हैं। उनके कष्ठ से 
जो बाणी निकलती है. उम्तमें समस्त जीवन का सार रहता है धौर उसमें एक 
प्राध्यात्मिक घानन्द को अम्िम्यक्ति होती है | ऐसे गीत बहुषा बर्शानात्मक महीं 
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होते, न उनमें छिछ्लों याच्ता या निराशा की प्रत्निब्यक्ति ही होती है । वे जीवन 
के विस्तेगण के रूप में जनता के सामने प्ा्तें हैं चर जोचन, जगत्‌, झ्ात्मा, 
परमात्मा की ग्रहत घृत्यियों को सुज़काने में समय होते हैं । थे मौत बहुषा 
वेप्रक्तिक दायरे में ही रहते हैं । सामाजिक बुद्धि उन महापुरुषों की गहन झमि- 
ब्यंजता श्लौर ग्रलौकिक भाध्यात्मन्युद्धि को नहीं पहुँच पघकतों, इसलिये के 
प्रषने शृजनकाल से हो सैंकड़ों वर्षों तक प्रायः प्रक्षण्ण रहते हैं, शब्दों में तवा 
घुनों में हेरफेर भवश्य हो जाता है, परन्तु उतका मूल विश्लेषशात्मक प्राष्या- 
त्मिक तत्त्व ज्यों का त्यों रहता है, क्योंकि उनमें परिसाज॑न, परिवतंत तया 
पशोधन साधारण त्तोक-पुद्धि के दूते से बाहर हैं। थे मजल झपनी गूढ़ प्राध्या- 
स्मिकता और तात्विक स्ामग्री के फारण साहित्य झौर प्राष्यात्म को झम्तर 
धरोहर बत जाते हैं। ये राष्ट्रीय घरोहर के संमात हैं श्रौर लॉकनजनों पे मी 
इनका दर्जा बहुत हुंचा है। 


ये मजन जब ज़ोबन में लोकगातों की तरह ही व्याप्त हो जाते हैं भोर 
सैकड़ों वर्षों तक जनता इन्हें गांतो है, तो उनका स्वरूप कमोकमी बदल मी 
जाता है, परन्तु उनके गहुन तात्विक विचार प्र्षुणण रहते हैं। ऐसे गीत जीवन 
में व्याप्त होकर प्रायः लोकमजन का. स्वर््प ब्रदण करते हैं। झास जनता उन्हें 
गाती हैं, परन्तु फ्म्मी-कम्री उतफा झार्ये मो नहीं समझती, पर महापुरुषों की 
पाझी होने के कारण बे प्रत्येक व्यक्ति के कंठ पर प्रादर ग्ौर श्रद्धा के प्तापष 
ब्रिराज बाते है । उन्हें शाते समय ये म्बरों को प्रात्मतात्‌ करके उनके गुढ़ाब को 
धोड़ देते है । परिणार बह होता है कि ऐसे गीतों की धुर्ने लोकगीत की तरह 
सामानिफ घरातलत्र प्राप्त करती हैं. भौर उनके साथ त्रयोक्तापध्ों को स्वयं की 
धुनों का श्री: मिथण होने श्षगता है। उनके मूल स्वमिताओों के मौलिक विचारों 
की वास्तक्किता ज्यों की हां रहती है । रचपिता का नाम जी प्रश्चुणण रहता 


॥ै। केवल ्छ धुत दी समाज की धरोहर बन जाती है! । कबोर: तुलसी, सूर तथा 
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अमावों से कोततों दूर रहुते हैं। तन पर इनके गूल सृजकों के सथेहुए उन्नत घौर 
प्राध्यात्मिक जीवन की छाप रहेतो है, जो वाहतब में पूर्ण ज्ञान, पग्रश्तौकिक 
बुद्धि प्लौर ओंवत को झाधना के फलस्वलय हो प्रेफित होतो है । वे प्रन्ततोगत्वा 
पुर्णानन्द, पूरणो श्रंकाश शौर पलौकिक शान की हो श्रुष्टि करते हैं। पह प्रनुमृति 
निराशा प्ौर प्रभावों को उपज नहीं, बहू पृणनिन्द धौर पृर्णो ज्ञान को हो देन 
हैं। इग़लिए ये मजत मी जोफ़स॑ंगीत को प्रातत्दप्रवाबिनी शेंणी में हीं प्राते हैं 
तथा जीवन भौर जअगत्‌ के बोल बहुत ही पुन्दर सामंजस्य पैदा करते है । इन 
गीतों में प्रात्म्लानि, प्रात्म-प्रबंधना तथा संसार का कुरूप पक्ष प्रतहित नहीं 
होता । उतमें जोबल का सागर सहूलहाता है धौर संसार का प्रत्यस्त सुजनात्मफ 
घौर प्रानन्दमय पक्ष निहित रहता है । जग भौर जीवन की प्रनेंक गुत्यियों का 
प्रत्यन्त सुस्दर भौर विश्तेयणारमक समाषान उनमें भतहित रहता है । समाज 
का बुद्धिनीवी पक्ष उनके बाब्द, कवितत तथा प्र्य से प्रेरणा ग्रहण करता है तो 
समाज का मायात्मक लोकपंक्ष उनकों धुनों से भेरणा प्राप्त करता रहता है। 
सही मानें में इन मजतों का स्प॒र-पत्ष ही इन्हें लोकष्रमी भीतों का दर्जा देता 
है | सोकमानस् स्वरों को पहले पकड़ता है प्रौर इन्हें सतत रूप-रंग देता रहता 
है। इत मजमों कौ लोकपक्षी स्व॒र-रचना के जैंविष्प से इन गीतों को चार चाँद 
लग गये हैं | ऐसे प्रनेंक गोत जतता के कंठों पर बिरानमान हैं, जो रात को 
इकतारे पर गाँव के धौराहे तथा योपातत में सार्वजनिक रूप से गाने जाते हैं। 
पे गीत किसी व्यक्ति; जांति, घर्मं तथा समाज-विशेष को धरोहर नहीँ होते । 
उनका दायरा बहुत ही विस्तृत हो जाता है घौर धत्यन्त जीवनोपयोगी गीतों 
का बर्जां प्राप्त कर ख़ेता है । 


इन मजगों की भी कई ब्रेण्टियां हैं । कुछ भजन फिसी सम्प्रदाय-विशेष के 
लगाव के कारण ध्गक सर्यादाधों में बंप जाते है, परन्तु जो तात््यिफ भौर 
विश्लेषणात्मक मजन होते हैं; उनका दापरा बहुत ही बिस्तृत होता है | सगुण 
मक्ति के प़जनों में मन्दिर, मठ तथा विशिष्ट सम्प्रदाय कौ ममता चिपक जाती 
है, इसलिये उतका वापरा कुछ छोटा रहता है। निर्गुणी तंघा ज्ञानपक्नी 
अजनों का दायरा बहुत बढ़ा होता है । उनकी पहुँच किसी व्यक्ति, समाज, परम 
तैंघा सम्यंदाय तक ही नहीं होती बल्कि वे सबकी धरोहर होते हैं। उनसे 
प्रयोक्ताधों को सर्वदा ही जीवन सम्बन्धी प्रेरणा मिलती रहती है। इस प्रकार 
के निमु णी, सगुणी वो राजस्थानी मजनों के उदाहस्ण स्वरजिषरि सद्धित 
प्रस्तुत हैं +- 


| ४०) 
( स्थाई ) 
यां को भेद बतावो ब्रम्मचारी 
थां में कोन धुरस कोन सारी । 
| प्रंतरा ) 
ता महँ परणी ना महूँ कंवारी, टाबर जए नण हारी । 
काली मुडी रो एफ नी शोढयों, तो ई प्ककन कवारी ॥। 
गुसरो म्हारो प्रस्सी बरस रो, स्रासू ्कन कंबारी । 
पति हमारों हींदे पान्नणें, हींदां दे दें हांरी॥। 
प्राह्मण के घर मई रे ब्राह्मणी, साथधां के घर बेरो। 
काजी के धर मई रे तुरकड़ी, कल्मां पढ़-पढ़ हारी ॥| 
कहत कमाल कबीरा की बेटी, घुणज्यों स्िरजनहारी । 
प्णी मजन री करे छोजना, वो तर ऋतर सुजाणी | या में“ 
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यहू राजस्याती निगुणी भजन गहन रहस्यों से परिपरर्ण है। इसके 
पढ़ा जिसको प्राप्त हो आते हैं, वहीं जोव जगत्‌ के इस रहस्य को 
सममकक सकता हैं| 


( स्थाई ) 
गोविन्दों तो प्राण हमारों रे, मजन बिन एलो जमारों दें ॥। 

( पंतरा ) 
सराष हमारे स्िघणी प्रो राम, मैं त्रार्घपा री दास | 
मृत जिमाऊे माणक चोक में कई इल्हहुछ डोलूगी बाव ॥ 
सांदरियों तो भ्राण हमारो रे, यो झूंठो जुज ल्लागे खारो रे ।। 
कुया बाबडढ़ो सूँ सहारे काम महीं थ्रो रास तापूते कुए जाग । 
समुन्द्र से म्हारे भरण नहीं मैं तो जा प्रुगूं दरिय्राव । 
गोविन्दों तो प्राण हमारों रे, शजन बिन एको जमारो रे ।॥। 
काँसी पीतल हूं म्हारे काम नहीं प्रो राम लोह लेवा छुणा जाम । 
सोना रूपा सूं म्हारे प्रस्‍्प नहीं, म्हारे होटा रो बेपार । 
सॉबरियों हो प्राण हमारों रे, मजन बित एंछो जमारो रे ॥ 
पता कोतवाक्र म्‌ सहारे काम नहों प्रो रास रूचेड़ी कुछ जाय । 
कामवादी से सहारे अर॒प नहीं, मैं तो ज्ञाव पूरे दस्बार । 
गोबिन्दों तो प्राण हमारों रें, मजत बिन एज्हों जमांरो रे ॥। 
पतोराबाई हरजी रे लाता प्रो राम, बांध्यो मजन रो मोह । 
मौरा मे गिरघर पसिलथा कई नागर नन्दकिगोर । 
संबिरिषों तो आण हमारो रे, यो फछूठो जुग लागे खारों रे ॥| 


( ४३ ) 
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इस राजस्थानी पतन में अक्तिमति मोरा इस जग को भूड़ां बतलांकर 
तगबात्‌ के चरणों में पहुँचने की कामना करतो है। प्रात्मशांति के लिये बहु 
छोटे-छोटे स्थानों पर जाने कौ अ्पेज्ा सीधे प्रभु के दरदार में पहुँचता जाहती 
हैं। यह कामना लाघु-संतों की संगति से पूरी हो सकती है । उनको बह माशाक- 
शोक में प्रक्तिपु्वंक मोजन कराता चाहती है । 

लोॉकमजन धौर लोककोर्तत की प्रृष्ठभूमि में विशेष भंसर नहीं। अजन 
मैं प्राह्यात्मिक तत्वों का, भाषितम होता है तो कीर्सन में सब धौर गेय तत्त्व 
प्रधिफ प्रबल होते हैं । कोतंत बहुघा सृत्य-प्रधान होते हैं, भरत: उसको चालनें 
भजनों की प्रपे्षा प्रपिक हुत होती है तथा उनमें स्वर-लालित्य मी भजनों सै 


( ४५ ) 


प्रधिक होता है। शब्दों में व्यंशतात्मक शक्ति की कमी सवा बन की प्रघानता 
होती हैं। कीर्तन की ताले सरल होती हैं। भजनों में कीतत की भ्रपेक्षा 
प्राध्यात्मिक तत्व झंषिक प्रबल होता है । कोन प्राराध्य देव के सन्मृत्र ही 
होता है, इसलिये उनमें सौन्दर्येन्वर्णन घषिक होता है । मजतों में प्राराष्य देख की 
ज्पस्थिति प्रावापक नहीं, इसलिये प्रनुपस्यित विषण के लिये प्रनेक रहस्पमग्री 
बातें उन्हें प्राध्यात्मिकता अदान करती हैं । 
पारिवारिक एबं खत गारिक गीत 

नोकभीतों में इन गीतों की संख्या सबसे प्रंथिक है । मे गीत॑ लोक- 
जीवन के प्रत्येक पक्न के साथ जुढ़े हुए होते हैं। शादी-वियाह, विरह-मिलत, 
माई-मौजाई, सास-बह, वर-वयू संबंधों ध्रतंत कल्पसातों से युक्त ये गीत नाना 
प्रकांर की भ्यंजनाग्रों की सृष्टि करते हैं। इस प्रकार के गोलकास्य-तत्त्व तथा 
पक्द-सौप्ठव की हृष्टि से सर्वांगपूर्ण, संनोरंजक, मधुर तगा सर्वाधिक लोकप्रिय 
मी होंते हैं। इसका संत्ारन्‍शैत्र तथा जीवलंकाल सर्वाधिक जिस्तृत शौर 
बिषद होता है। इत गीतों का स्व॒र-सौष्ठव तथा स्वर-्सोन्‍्दर्य मां प्रपू्ष होता 
है तथा उनकी झमिन्यंजनाएँ प्रधिक निश्नरी हुई धोर सुज्तरित होती है. उनमें 
हुदय के ज्रावों के स्राम॑ हो सवर-जहरियों का 'फ्रेलाबः प्रौर गुबाव होता है । 
इन गौतों में मनुष्य के हास, लास, उच्छवास, ध्ातन्द, विरह: संताप, संवेदना, 
स्मेह, सहानुमूति भौर सौहाद के माव विशेष कप से तिहित रहते है, प्रत्त 
उनमें काब्य-मौस्दर्म के साथ स्वर-सौन्द्य की पपूर्व छटा हृष्टिगत होती है | 
ल्ोकसंगीत को मह ऐसी शैलों है, जिसमें मानव-मत को सर्वाधिक घनुरंजित 
पौर प्रमिब्यक्त होने का प्रबसर मिलता हैं। बह भावों को तिष्पत्ति के साय 
ही उपयुक्त सबरों को सृष्टि करता हैं तया प्पने भावमीते ह्वरों को शब्दों 
मे संवारता है। गही कारणों है. कि लोकांगीत का यह विज्षिए्ट पक्ष प्रत्वन्त 
समृद्ध और रसपूर्ण पद्ष हैं। इन गीतों को रचताषों में त्ालित्य के साथ 
बंविष्य तंचा कंसनीयता धौर मृहुता भी है। कला को हृष्टि से मो ये गीत 
सर्वोपरि हैं। साधारणातः लोकप्ंगीत में भावपक्ष प्रधान तथा कला-पत्ष 
गौण रहता है, परन्तु इस विशिष्ट श्री के गोतों में कला-पक्ष साव-पन्न के 
समकल्त हो रहता हैं | 

में गीत उत्सव, त्यौहार तथा जोवन के शृन्य कणों को रम-लाबित 
करने के निमित्त विशेष रूप से गाये जाते हैं । उनमें, साहित्य की हष्टि से भो 
ताना प्रकार की प्रदुभुत ध्यंजसाधों के दर्शन होते हैं तत्ता ध्ांवों के उततार- 
बढ़ाव के साथ हो स्वरों में भी वित्तक्षण उतार-तचढ़ाब निहित रहूता है; जो उन्हें 





( ४६ ) 
प्रद्चितीय सौरदय्य प्रदान करता है। मे ही ऐसे गीत हैं जो चिरकासत तक मगुष्य 
के दुःख्-मुख में सच्चे जीवनसंगी का काम करते हैं। इन गीतों में मानवीय जीवन 
फो मुत्रभूत घरस्िध्यजताधों सथा समप्टिगत जीवस का शुन्दर चित्रण रहता है। 
मातव-मन की विविष स्थितियों में जो प्रत्िव्यंजनाएँ स्वामाबिक होतसों हैं. उन्हीं 
का उतसें चिषररा हीता है! थे सम्पूर्ण सनाज को सान्य होती हैं, सबके मन को 
मांती हैं, सबको माब-ौह्थितियों में रम जाती हैं । प्रत्येक व्यक्ति उनमें प्पनापन 
प्रमुमच करन लगता है तवा उनकी स्वर-सहरियों में रमता हुआ पराबोर हो 
जाता है। पारिवारिक शोत़नन की इस मूलभूत बमिय्यंजनानों को चित्रित 
कफरनेबाला एक राजस्थानी मोफगीत स्वरक्तिपि सहित प्रस्तुत है +- 
पारिवारिक गोत 

छमर पुराणों पिया पष्टगग़ों जो तिहकन ब्लागा बाँस 

तिशकन लागा बाँस गञ्यो जो पिया बाँध 

प्रव॑ घर ध्ाप जाचों बरणा मोकल्ली हो जी । 

बादल में चमके होता बोजत्ती जी, मेत्टाँ में डरपे घर री तार 

पेह्लाँ में ढरपे घर री तार, दो जौ पिया नार 

प्रव घर प्राय बावों म्हारा बालमा हो जी । 

गोरी तो भीजे दोला गोणड़े जी, प्रालौजों मौँजे परदेस 

प्राघीजों मीजे परदेस, हो जी पिया देस 

प्रव घर श्राप जावो गोरी रा बातमा हो जो । 

कुबों ब्है तो ढोला थागल्‌” जी, समन्दर पाग्यों नौ जाय 

प्रमस्दर थाग्यों नी जाप, हो जौ गोला जाग 

पत्र पर प्राय जावो फूल मुलाव रा हों जी । 

टाबर ब्है तो प्रालीजा राखलु जी, जोदन रास्यो नी जाय 

जोबन राज्यों ती जाय, हो जी बोला जाप 

प्रत्र घर भाय जावो बरल्वा मोकऊों हो जी । 

सिनको छह तो पिया तोड़ल छी, प्रीत न तोहो जाय 

प्रीत न शोड़ी बाप, हो जी दोौला जाय 

प्रव घर घास जावो अरणा मोककों हो नी । 

झस्म्ी ने सफा री पिया चाकरी जौ, लाल मोहर रो घर रो तार 

जाख मौहर री पर से मार, हो जो पिया तार, 

प्रव घर द्यायजाबों बरणा मोकलछौ हो जी ।। 


( ४७ ) 


स्वरलिपि (ताल कहरवा ) 


हा 


जैष गीत भी इसी घुन में गायें । 


इस राजस्थानी लॉकगौत में एक विरहिएी स्त्री झपने बिछुओे हुए प्रीतम 
से कहती है कि इस धर के छ॑प्पर भी पुराते पढ़ गये हैं, उसके बांस तिड़कने 
लगे हैं, ध्रत्यधिक वर्षा से समस्त छत भी टपकने सभी है, प्रढ तुम झ्लीज्र ही 
घर प्राज़ाधों | बादलों में बिजली चमका रही है, जिससे तुम्हारी प्रियतमा 
नपत्ीत होरंही हैं। तुम्हारी गोरी धर के गवाश में मींज रही है धोर तुम 
परदेश में मीज रहे हो । हैं परियतम | यदि कोई साधारणा कुंधा होता तो 
उसको पहराई का पता लगा लेतों, परन्तु इस प्रेम के गहन समुद्र कौ गहराई 
मुझसे नापी वहीं जारही है । अगर बच्चा होता तो उत्ते मैं समझो बुककाकर 
संमात्त लेती, परन्तु मह मेरा यौवन सुझते समाला नी जा रहा है। बदि प्र 
होता वो मैं पढ़कर संतोष कर लेतों, परन्तु सेरा यहु माग्य मुझे बांचां नहों 
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आरहा है। है प्रियतम ! तुम्हारी गह परदेलस की नौकरी तो पग्रस्सी टके (पैसे) 

की मी नहीं होगी, परन्तु तुम्हारी स्त्री तो एक लाज मोहर की है | दब शीघ्र 
ही उसकी सुष तो झौर तुरंत घर आजाओं | पुरे तुप्हारा बियोग स्रहा 
नहीं जाता है । 


इम गीसों को लय मध्यम दर्ज की होती है, त बहुत प्रधिद्ध दुत प्रोर न 
विज्म्बित | लय॑ का यह कम गीतों में घम्िव्यजित कार्य की स्यंजताप्रों पर मी 
प्रवत्तम्वित रहता हैं। ग्रदि भ्रत्यधिक हपे-दल्लास का गीत है तो उमप्त गोत फो. 
जंग कुछ तेज भौर स्पष्ट होती हैं। यदि गोत का भावन्पक्ष मिपांद की झमि- 
ब्यंबता करता है तो उसको स प्रपेक्षाकृत घीमी धौर गुभी हुई ड्ोती है। ऐसे 
पीर्तो की संध्या भी सर्वाधिक होती है तथा लोकेगीतों कौ घषिकांग श्रेणियाँ 
हसोी एक विशिष्ट छेगो में समाविष्ठ होजातों हैं । 

बे मीत प्रस्य गीतों की तुत्तना में ग्रपनी विशेषता रखते हैं। लोकलृत्य 
तथा लोकसंगीत दोनों ही प्रपने जन्मकान्त से ही एक दूसरे से जुड़े हुए हैं। 
नहाँ नृत्य है वहाँ गीत प्रवश्ा है । क्योंकि बिता गौत के छ्लोकलुत्ग कौ कल्पना 
हो नहीं की जा सकती । नृत्य भ्ौर गीत को उत्पत्ति के कारण प्रायः एक 
ही हैं। प्रात्तरिक उच्छवास के समय मासवन्भत्त एक हों साथ शरीर में 
ठेमंग तथा हृदय में स्वर की तिष्णत्ति करता है। ऐसे समय जो गीत उच्नरित 
जूते हैं, ये प्रत्यधिक मतिशील होते है। तृत्यगीतों में स्वर-स्ौष्ठय भब्द-सौष्ठय 
जे कहीं घ्रषिक गक्तिशाली द्वोता है । इन गीतों में बहुबा स्व॒रों की सौमा संक्षिप्त 
तथा रचना परल होती है। कहीं-कहीं तो शब्दों का ज्ञोए ही होजाता है; केयल 
स्वर ही स्वर रह जाते हैं। इन गीतों का काश्य-पक्ष प्राम्ः दुर्बंल ही होता हैं | 
कुछ गीत ऐसे भी हैं, जिनकी रचता केवल नुस्य के प्रयोडन से होने के कारख 
ताजबांदध की ताल के स्प्तांन मासूम होते हैं । प्राडियाधियों के घधिकांश पीत 
इसी प्रकार के हैं। नृत्य को माव-नंगिम्तापों क्षौर प्रतिविधियों के समानान्तर 
ही इन गीतों को रचता होती है। इस गीतों में स्वरों की उछल्तकुद प्रधिक 
मात्रा में रहती है। तृत्य को एक चाल ते दूसरी बात पर फुदकते के लिये 
स्वर भी फुदकते रहते हैं ग्रौर किसी मन्त्र स्वर से तुरन्त तीत-चार स्वर छोड़कर 
प्रसय सप्तक के स्वरों को थात़ा करते हैं । 

इन गीतों की रचनाएँ बहु्धा नृत्य करते समय ही होती हैं । जत्यनिरत 
परत को उनंग तृत्यातुकुल हो स्वरों की निष्पत्ति करतो है, जो धीरे-धीरे कड़े 
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हो बाते , उन्हें शब्द का जाता बांद में पद्चिनाया जाता है । नृस्यगीत सामूहिक 
गौर सामुदायिक होने के साते उतकी स्वर-रचतां माँ विश्निष्ठ प्रकार को होंतो 
है। इन बीतों में स्वरों को पेजीदगियां नहीं के बराबर होतीं हैं। ऐसे भीत 
प्रधिकांत ल्य॑प्रपान होते है, जिन पर झनायास हीं पाँव चल पढ़ते हैं। ऐसे 
मृत्यगील जब सामुंहिक तृत्यों में प्रगुक्त होते हैं तो दर्शकों पर उतका विचिव 
प्रा प्रमाव पढ़ता है। नृत्य जब क्षपती चरम सीमा पर पहुँच जाता है तो ऐसा 
प्रतीत होता है कि बह संसिहोन बन गया हैं घौर उसके साथ बलनेबाला गोत 
समको ताल में परिवतित होंगया है। ऐसे नुत्यगीतों में बहुधा ताल-बाच की 
जकरत नहीं पड़ती, क्योंकि वे स्वयं ही ताल-यांद्र वत जाते है । इस प्रकार 
के एक राजस्पानों तृत्यगोत का समूता स्वर लिपि सहित प्रस्तुत है -- 


जालोंनी बम्तराणीं स्वारा माया नां मोड़ौज़ा एज 
मोड़ोज़ा बांधों ने मरवा तर्म्म कियोँ जाता राज 
पोड़ीता बांधी ने हम्में क्षेतां रा रख़बाढी राज 
बारा वारा बरसाऊं मरजा ताममैं कियाँ जाता रोज 
बारा बारा अस्साऊं हम्में श्राकरिंगा ने स्गाता राज 
बारां बारा बरताऊ म्हारी बाड़ियाँ सूनी रई पो राज 


स्व॒रलिणिं ( ताल लेमटा ) _ 
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( क्ेष मौत मी इसो घुन में सारा जावगा । ) 

यह राडस्थानी भीलों करा एफ कृत्यगोत्त है, जौं उनके प्रस्येक् नृत्य 

प्रसंग पर गाच के क्लांब गाता जाता है। इसकी स्वर-रचता प्ें जो लय के 

विशिष्ट ख़टके हैं, जिततसे सृत्यनिर्त-स्द्री पुरुषों के प्रड-संचरालन में ह्कुरणा 
उत्पन्न होतो है, विगेषरहूप स्रे प्रध्यपत मोग्म है। 
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तृत्मगीत भी नानाप्रकार के होते हैं। वे गौत जो धामिक नृत्वों में 
प्रयुक्त होते हैं, उनकी प्रकृति बेसी ही होती है, जैसी घामिक गीतों के संबंध में 
वर्णित की गई है। कुछ गीत वे हैं, जो उत्सव, त्यौहार सम्बन्धी नुत्पों 
में प्रयुक्त होते हैं। इन गोतों का तात-भंग आभिक तृत्पों से भी प्रप्रिक प्रधानता 
प्राप्त होता हैं। उनमें शब्द का महत्त्व धामिक नुत््यों में प्रधुक्त होनेवाले गीतों 
से कुछ प्रधिक होता है। कुछ विषपिष्ट भ्रकार के तृत्यगीत ने हैं, जो संख्या 
में प्रपेक्षाकृत कम होते हैं धौर मोद-मंगल के पमय छोटे स्मृह तथा कम्ी-कर्मी 
दैधक्तिक तुत्यों में प्रयुक्त होते हैं। ऐसे गीतों का तान्त-पक्ष गौश तथा शब्द 
घोर स्वर-पत्ष प्रपेज्ञाकृत प्रवन्न होता हैं। इन गीतों की सग प्रायः घींसी होती 
है । एक भकार के नृस्यगीत के हैं, ज़ितमें फ़ब्दों का कतई लोप हो जाता हैं, 
केवल स्वर ही स्वर रहु जाते हैं धौर तुत्यों में उत स्वरों की केवल सुज ही 
गुज प्रयुक्त होती है| प्राविवाप्तियों के प्रतेक तृत्यों में इत्र प्रकार के गौत प्रयुक्त 
होते है, विशेष करके मशिपुर तथा ज़िपुरा की प्रादिमजातियों में ऐसे गीत 
भत्यंत विल्स्वित गति में स्ंचरित होते हैं, शितकी सय बहुत ही धोमी होती है, 
फोंकि बिता शब्द-जयन के केवल स्वरों को बंदिशं मंगी स्री लगती हैं गौर कुछ 
हुद तक निष्याण नी । इन गीतों को रचताएँ दो था चार स्वरों से श्रधिक 
की नहीं होतों धौर ये कैब स्वर्ों के निरणंक लोह-तोड सी प्रतीत होती 
है। एक अकार का जृत्यगोत बह है, जो तृत्यों के ज्ञाघ प्रपुक्त तो होता है, 
परन्तु जिसे नुत्यकार स्वयं महीं माफर दर्शकगणा गाते हैं मौर उृत्यकार उम्च पर 
तृत्य करते हैं। नृत्यकारों को स्वयं ये गीत गाते नहीं पढ़ते, प्रत: इनकी लग 
धन्य गीतों से प्र्वाधिक तोम़ तथा ब्तग्रामिती होती है । प्रस्य मृर्यगीत्तों में 
जता तृत्य के निमितल दुतसप फी ह्ावइ्मफसा होती है, वहाँ बह सृत्यकारों 
को घका देनेवाली भी होती है, इन्हें स्वयं को यात्रा मी पड़ता है भौर 
साचनां नी | 

बन किम्राज्ील मौतों के संबंध में एक प्रत्यंत महत्त्वपुर्"ो बात यह है 
कि को गीत स्थियों ड्ारा गाये जाते हैं उनकी तब भीमी तथा उनकों गति 
चघकाकार होतो है । तम्हें सुनते समय यह पता नहीं लग सकता कि वे कहाँ से 
शुरू होते हैं धौर कहाँ रूत्म होते हैं ॥ उतकी एक पंक्ति से दूसरी पंक्ति का 
बिन्माव बहुत कड़िन होता है। स्ब्रियाँ लाचते समय धपती धुत में ऐसी रम 
जाती है कि के प्रत्येक पंक्ति को एक हीं घुत में पमाती जाती हैं । इन मीतों की 
प्रपेश्चा पुरुषों के गीत प्रधिक गतिशोत्र और लगप्रघान होते हैं । उनमें कमनीयता 
कम धौर सजीवता प्रषिक होती है। नृत्यगीतों में एक महत्त्वपूर्ण भेद भोर है, बह 
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है. एक हो जगह बैठकर गाये जानेवाले छौर अलतें-फिरते गाय जातेवाले गीतों 
का । राजस्थान के क्लादी, विवाह, साढ़े, फेरे, पृर्वज, रातीजगे प्रांदि के गीत, जो 
स्त्रियों द्वारा एक ही जगह बैठकर माये जाते हैं, लय ध्ौर स्वर-रचना की रष्ठि 
से प्रत्यंत इलय होते है ध्रौर मंदगति में गाये जाते हैं; परमा मेलों-टेलों में 
जाते समय गाये जानेवाले गीतों की लग प्रति तीज तथा वन्दिरषें प्रत्यंत जुस्त 
होती हैं । 


इन गीतों का गेय पक्ष प्रत्यंत दुर्वंल घौर गर्ण्य पक्ष बहुत ही प्रबल होता 
है। उसमें केवल शब्दों का जाल बिछ्छा रहता है तथा उतको ह्वर-रचना बहुत 
है प्राधमिक्र प्रौर शिबिल होती है। उनकों स्वर-सीमा संक्षिप्त धौर रचना 
मुनने में बहुत ही ढोली होती है। इन गीतों में राजस्थान के पड़-भीत, महाराष्् 
के पवाड़े तथा राव-म्ाटों फे विश्दाबली-गीत शुभार होते हैं। पे गौत विशिए 
याच्रक जातियों द्वारा प्रषने यजमानों को प्रशंत्ता में गाये आते हैं। कई पोत़ों 
में केवल वंशों के साम होते हैं मो थोषे स्वरों में पुश्त-इर-पुश्त गिनाये जाते हैं । 
कुछ में केवल प्रशंसाशूबक शब्दों का जाल बिछा रहता है । कुछ गौतों में किसी 
देवता का शुष्क प्रौर नीरस गुशंयान मात रहता है। कुछ में केवल वस्तुओं, 
प्रोशाकों तथा परल्ंछरणों की सूचियाँ गिनाई जाती हैं । ये गीत प्राय: शब्दप्रघान 
होते हैं तपा ऐसे स्वरों में गुभे हुए होते है, जो गाते में केबल कबिता-पाठ से 
प्रतोत होते हैं । इन गीतों में एक विशेषता ग्रह हैं कि साते समय गीत की पंक्ति 
के प्रंत में एक ही स्वर पर सककर काफ़ी मायाप्रों तक एक विज्िश्ट प्रकार की 
घुन पैदा करने की चेष्टों को जाती है। महाराष्ट्र के पवाड़ों में जेसे जी, जी, 
वो, रामस्थान के पड़नभीतों में रे रे रे, ए ए ए ध्ादि प्रस्तरों की गेय दृष्टि से 
पुनरावृत्ति की जाती है । अन्न तो महू है कि समस्त गीत में महीं उसका गेख 
पक्ष हैं, शेष सब केवल गेंस गद्यमात्र है। ये सब गोत ध्रायः तीच स्वरों में ही 
चअतते-फिरते हैं। उनमें कोई उतार-चंद्राव तथा बैंजिए्य नहीं होता तथा उतका 
काग्यपदा भी प्रायः कुछ नहीं के बराबर होता है । 

लोकसंगोत का यह पक्ष संगौत को हृष्ठि से ध्त्यंत संपन्न तथा महत्वपूरों 


पक्ष है व्यवसागिक जातियों ढारा गाये जाते के कारएा वह संगीत के लोक- 
पञ्ञीय तत्वों से कुछ शिसग प्रपश्प हो गया है, परन्तु उसको प्रास्मा प्रमो भी 
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तोकस्ंगरीत को ही है। इन गोतों के थीछे प्राजीविका उपाजंत का जदेस्‍्य 
सम्मुख रहने से वे इन जातियों धारा विशेष्प ते सजामें-सेवारे जाते हैं। 
इन को ह्वर-रचताएँ प्रत्मंत परिष्कृत, प्रॉयल, रखपुर्ण तवगुणपम्पन्न तथा 
वैविष्यपूर्ा होती हैं। गेब गुणों परे प्रोतप्रोत इन रचनाप्ों का स्वरन्संचार मो 
पत्यन्त विपद होता है। शास्त्रीय संगोत की तरंह ही इनमें स्थाई, अंतरे का 
स्वरूप फुछ-रुछ स्पष्ट होते लगता हैं । इन गीतों के मूल फलेवर को छोटी-शीटी 
पुरक्षियों, तानों तथा विश्लेष ऋटलों से सजाया-संवारा जांता है | इनकी तालें 
मी कुछ हुई तक वक होती जातो हैं, जैसे कूंमरा, चाचर घादि । इन जातियों 
दारा प्रपने यजमानों के सम्मुण गायें जाने के कारणा इन गीतों में काफी 
प्रीद़ृता प्रागई है। इसमें महाराष्ट्र के पवाढ़े, राजस्तान की थांढें, जांवणियाँ, 
उत्तर प्रदेश को कजरी, राजस्थान को ग्योलूँ, पीपली, पौमच्रों घ्रादि गीत शुमार 
फिपे जा प्कते हैं। कुछ गीत शास्त्रीय संगीत को ठुमरी शैली के घनुरूप हैं । 
कुछ का गेय पल्न इतता प्रवल है कि कतिपय शास्जीय संगीत भी इन्हें प्रपनाने 
लगे हैं। इन गीतों में स्वर-सौन्दर्य के साथ ही काप्य-सौन्दर्य भौ प्रचुर माजा 
में है। कुछ गोतों को चलत फिरत शास्त्रीय बंगोत कौ व्याल मैत्ों के प्रनुरूप 
हैं, स्व॒रों को बंदिण में रहकर नी उसमें इघरन्द्घर संचरित होने की प्रवृत्ति 
स्पष्ट परिलक्षित होती है। राजस्थान में इस प्रकार के मंगीत की पोषक 
गौर रक्षक जातियों में दोती, मिरासी, संधे; भाठ, दाही, सरगड़े, भोपे, राव, 
पैरागी, फासड़, कज्ावंत, बारेठ, म्रांड, माई श्रादि जातियाँ शुमार हैं। ये गौत 
विशेषकर संगीत के जलसों, दायतों, वियाह-झादियों तथा मांगलिक पझबसरों 
पर स्स्कारिक गीतों की तरह छुछ विशिष्टन्ननों श्ारा गाए जाते हैं। इनमें 
साहित्यिक छटा के दर्शन होते हैं श्रौर गापक के ब्यक्तित्व कौ छाप भो इस पर 
प्रक्तित रहतो है । गातेवाता भी उन्हें प्रपती एंचि के ध्रनुकुल बता तेता है । 
प्रस्तुत की जातो है -- 





म्डारा सांचोड़ा मोती हाते तो ले चालू मुरघर देस 
हाँ हासे तो ले चाल मुरणर देस रे घटा मेंगा मोती 
ताले तो से चालू मुरघर देख 
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0 रे मोती सीप का कोत तेपक््या कौत 
कंचन के डिग बेंठ के। सो प्रधरन को रस लोन 
रे धण मेंगा मोती होते तो ज़े चालूं मुरघर देस 





/। स्व॒रत्िपि (ताल दादरा)..... 
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माँ ७ सांस्तांसांन- नीोंरेसा 5 कक कल न न सो 
को 5 मन ते॑ पे 5च्या ४; की 5 5 5 5 5 5 न, 
नो - नी नी भी - नी नी मनी - नी पानी घनी + +- धें 
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माँ ग्रांसांसांसां- नी रें 
पर ण॑ र नकों 5 रस 





सम र्साँ नी घं. पंत 
१ "नमी. न जा 
सीएई 5 मैं भरा शा 
में म॑ 5 |पधतीसों भू मे | मप्र में 
हां मैं $ | तोइछ 5 
|). अत 
क्षा - स्रां, | ता सारे नी 
दे 53 अं | महा रा आ 
४ कै 





इस जलोकमीत की स्वर-रचना शास्जीम पंगीत को दुमरी-रचना के समाल 
है। व्यवसाशिक कजातियों दारा प्रयुक्त होने के कारण इसे प्रत्मत्त प्रतंकृत 
इंग से गागा जाता है | 
नाटयगीत 

इस होती के गीत कुछ झज्ों में मृस्यगीतों की श्रेणी में प्रा जाते हैं, 
फिर भी उनको प्रपनों प्रकृति तथा उनका घपनो व्यक्तित्व हैं। में गौत नाटक 
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के साथ गांवे जाते हैं, इसलिए इन्हें साव्यलंगीत की संज्ञा प्राप्त हुईं । लोक- 
जोवन में जो प्रनेक नाट्य बिखरे हुए हैं, उनके मुख्य माध्यम ये हो गीत हैं । 
भारतीय परम्परा में लगमंग सभी ललोकनाट्य प्चों में केले जाते हैं। ये पद्म 
प्रत्यधिक्त ऊंचे स्वर एवं विविध घुनों में हसलिए गाये जाते है, क्योंकि प्रम्रि- 
नेताप्रों को बिता ध्वनि-विस्तारक थ्रन्‍्त्र के स्वर्ण मांकर छापने सहपात्ं के 
सांप बार्तालाप दढ़ारा झपना बाणी-लालित्य दर्शाना पढ़ता है । इस नास्यगीतों 
में गेय तत्त्वों का प्रभाव रहता है, बयोंकि वे नाट्य के कबोपफणन के रूप में 
प्रयुक्त होते है, स्वतन्त्र मीतों के रूप में नहीं । बदि ध्रंमिनेता गौतों को बारी- 
कियों में हो फेसजायें तो तिश्बय ही कंग्रोपफ्पन ग्रपने मूल उ्श्य से गिर 
जाय | इन गैय संबादों के साथ प्रमिमेताझों को प्रपने प्ंगों का ताट्योचित 
पघंचालन भी करता पड़ता है, इसलिए नाव्यगीतों की स्वरू-रतूता भी विशेष 
प्रकार की होती है | गाते-माते कहीं मो गौत को तोड़ना पता है, ब्ृतः लग 
की हृष्टि में जो जगह बौच में पैदा हो जाती है उसे घमिनेता लग-्तालयुक्त 
प्ंगर्भिमाप्तों के संचालन ते भरता है। चूंकि ये गीत घमिनय प्रादि के साथ 
स्वयं संवाद बनकर भ्रवतरित होते हैं, इसलिए उतमें प्रायः ताल कौ बक्रता तथा 
लग का टेढ्ापत रहता है। प्रत्येक प्रभिनेता धपने श्यक्तित्व का चमत्कार दर्शाने 
के लिए इन गीतों को प्रत्यात प्रलंकृत दंग से प्रस्तुत करने की कोझिश करता है। 

ये नाट्य विशाल जनसमूहु के समझ खुले में प्रदेशित होते है, इसलिए 
पात्रों को प्रपता बाणीन्‍चमत्कार दर्शाता हुरूरी होता है। मही कारणा है कि 
उनके गीत-सेंबाद प्राज्नापप्रधात होते हैं तथा ऊंचे स्व॒रों में गाये जाते हैं। 
प्रत्येक गीत की प्रन्तिम पंक्ति को लस्बी घालाप के साथ पाता पढ़ता है, शिससे 
उसको झ्ावाज़ दूर तक फैल सके धौर लोगों का ध्यान उसकी शोर प्राकपित 
हो सके । घंटों तक लाझ्य-पांभों को रंगमलच पर प्रतेक मूमिकाएँ झदा करनी 
पड़ती हैं, इसलिए उसके गीतों को उठामे के लिए रंगमंच पर प्रनेक सह-गायक 
मी होते हैं । पाण जब गाते-गाते थक जाते हैं तो सह-गायक उनके गीत-सप्नंवादों 
को स्वयं गाने लगते हैं घौर उन्हें (पात्रों को) धपना घंग तथा पद-संचासन प्रस्यंत 
अऋमस्का रिक देंग से प्रस्तुत करने का प्रवस्तर मिल जाता है। उस समय प्रह- 
गायक मी प्रपनी प्रतिमा का परिचय देने लगते हैं । पही कारण है कि ताठय- 
गीत स्वतस्ज गायेजानेजाले गीतों से ध्रत्यस्त भिन्न होते हैं, उतकी अंदिश ही 
ऐसी होती हैं कि वे बैंठे-बैंठे गाने हो नहीं जा सकते, उसके साथ कियाप्रों 
का मेल द्ोता ही चआहिए। इसलिए ये गीत कम स्वरों सें सीधी लग के साथ 
रचे जाते है, तबा उतका ह्वर-संच्राघन मध्य प्लौर तार सप्तक ही में होता है 
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ताकि श्रषिक से प्रधिक जनता को उनका साम् सिल्ल सके | यें मीतसंबाद 
बार्तालाप के रुप में घाराप्रवाह प्रगुक्त होते हैं इसलिए उत्तकी धुन चहुधा एक 
प्तमान ही होती हैं तथा छोटे-छोटे पदों में उनका विभाजन होता है। 
नाय्पसंगरीत लोफसंगीत का बहुत ही महृत्त्वपूर्णो पक्ष है। यद्यपि गेस पक्ष का 
बैलिशा उसमें नहीं है फिर भी लग का चमत्कार उसमें चरम सीमा तक पहुँच 
गया है | ब्यवसाधिक नाख्यगीत का उत्हृष्ठ उदाहरण राज॑ह्थास के इस व्योज॑- 
गौत में देशिगें--- 
स्यालगीत 
(सवाई) 
बड़ो छू निरमागण तू राणी 
बड़ों छे तिरमागण तू राणी... 
पारस भेंटा होग॥ बड़ी छैं०.... 
उतर जागे मुखढ़ा रो प्राणी 
उतर श्ञाये मुखढ़ा रो प्राणी... 
पारस पीक न॑ होप ।। बड़ों छे«.... 
[ प्रंतरा ) 
बरणजारों बोतल शर बँदयो, मांगी छेमतवाक़ 
मिरयानैशी सनमुखझ प्राथों, चोपड़ दीसी डाल 
बड़ी छे निरभागण तू राणौ 
| गेष गौत बह कदूघृत नहीं किया गया है ।) 


स्वरलिपि (ताल कहरवा) 
ध्याई 





धा। 
बं 
«“ गंप में ग। सारे मी सा रे | ग -+ +, प्रा 
8 भा व शी।| तुई 3 रा 5. खींडठ 5: बे 
« मी नी भी। साँती त्ॉष प्र म | प्रघष ग॒ग. मां 


नानक. अिस्नाइाक. नरक 


कक पा + झा अं ब 0 डाग 5 ह।5 प्‌ ञ् त एक पघपज्ाों ये 


२... बी जलाना. जनता 





कं हु ३" 


«अप में ग| मारे नी सा रैं।ग >“-| मा 
मुख हा $ | रोइ 5 प्रा 5|णी ढ़ 5, 5 





«मी मी नी साँगी सांप प्र मे | मप्र गज स्ला 
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हे इक पं पं | प्रष्न ्॑रं प्रा | प्रष झ्रांतोी धर ५ 


सास! मा ग गत | पर 

बज जारोबोडइ | जज भर ने उधो| 5 मांहो है मर्त | बाई 5 5 क्क 
साथ गगग॒ | गम सप्रमग म |- ती सी साँगों सांध पर मं 
प्रिर मां मैं णी | सगे सुल्न प्राउ्यों |5 लो प्र हू | दी: ऋ भीउ 5 
मर गग, शा | सा व गे मे 
00722 है” जज द्च्‌ं । ही छ्च भि जरः मागर!) तूँ. राएी''"' कक क 8 कह है हक #-क क कैफ कह क॥ थे: 





इस गीत की स्चर-रजना में जषमक्तारी पदन्‍्संच्राल्तत हे प्रापन्त पघनुरूप है 
तथा समस्त गीत को गाते समय संसापणा-परियाटी का पूर्णोरूप से पालन किया 
मषा है। 

ज्ास्त्रोस ग्ंगोत का सताल-पक्ष जितना उटिस होता है उतना खोफ- 
अंगोर्त का तहों होता । तांघारणतः लोकसंगीत की शमस्त ताले ७, ८, ६ 
था है० मात्रा में होती हैं धौर उससयोी लथ फस से सरलता को पिएं हुएं होती 
हैं। जिस तरह लोकहंगोंत को सुप्टि में झाब्द तथा स्वर धतापामस हो उद्भूत 
होते हैं उत्ती' तस्त उसके सांप ताल मो गीत की प्रकृति के ब्नुरुन गठित 
होती जातो है । जग्रें-जेंसे गोंत-रचापिता के मन में स्वरों को निष्पत्ति होती 
है, बैते-बैसे उसके मत में प्लनेक तरंगें उठती रहती हैं। घंदि उसके भाषों की 
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निष्पन्नि वक्र हैं तआा उद्तका मत प्रतिशय उद्विग्न तथा छनेक गुत्यिमों से 
उन्नका हुआ है तो उसके प्रनुरुप ही उसके स्वर प्रत्यन्त बुक्षित तथा जटिल 
होते जाते हैं। ऐसी विषम स्थिति में गौत की ताल भी वक्त होती हैं। यहां 
कारण है कि हर्पोल्लास के गीत जितने सरल, सुगम तथा प्रन्‍्छम्त लग में होते हैं, 
उतने विषाद के गीत नहीं होते । यहाँ यह मी समझता प्रसंगत नहीं कि भावों 
प्रौर स्व॒रों का जितता सामंजत्य लोकगीतों में होता है, उतना कहीं नहीं । यदि 
रुचपिता का मल किसी विषाद से उद्विग्न है तो उस्त गोत की स्वर-रचना मो 
उस विषांद को उद्दीप्त करने वाली होगी। इसी तरह जब उसकी हुृदय-तंत्रियां 
उल्माप्त के प्रतिरेफ से घिरकने पलगती हैं तो उप्त समय की स्वर-रचनाएँ प्री 
उस उल्लास के उद्दीपत में भदद करता हैं। इस उद्देश्य की पूति गीत की लग 
भी करती है | सापारणातः: लोकगीतों की लग में वकता नहीं होती घौर जो भी 
वसा कह्टीं-कहीं परिलक्षित होती है, वहु मायावेग के कारण ही होती है । 
लोकगीतों की तालें सीधी, ख़टकेदार, ल्यप्रघात तथा चक्रांकार होती 
हैं। प्रत्येक गीत में एक स्थान पर समान होता है, जो ज्ञास्तरीय संगीत की मापा 
में सम कहलाता है, परन्तु ्म पश्लौर भान में बा झत्धर है। झास्वीय 
संगीत के सम में प्न्प माषाप्रों का परिमाण निहित रहता है। उम्रसे संगीत- 
कार को प्रपनो माजाप्रों की सीमा का पता लगता रहुता है, जिससे बह प्रपनी 
स्वर-बिस्ता रन्‍-मोजना का नियोजन करता है। यहें उसके लिए वह सील का 
पत्थर है, जिससे बह धपनी शगायत-संचरणं-यात्रा का प्ही प्तुमान लगाता है, 
बही उप्तको दिशा-निर्देश करता हैं श्लौर सही गलत का भान कराता है। मात 
धौर सम लय के वे स्थान है, जो सभी रबनताप्रों में होते हैं, चाहें वह शास्त्रीय 
संगीत की रचता हो, ज्ाहे तौकसंगीत की । वे प्ंगीत के मेस्डंड हैं, बहां से 
लग का श्र शुरू होता हैं, धौर पुनः वहाँ पर मस्रमाप्त होता है। यदि यह 
भेज्दंढ नहीं हों तो लग बिता उद्देश्य के चक्कर लगाती रहें भौर संगीतकार 
को उस चऊ में सुरी तरह उसका दे। शास्त्रीय संगीत के स्प्त में श्रस्य घटकों 
के फासले तिडिचित रहते हैं; परन्तु ख्ोकसंगीत का सास इस प्रयोजन से नहीं 
होता । लोकमंगोीत की लगभग सभी तातें उनके शझटकों को दृष्टि से मात मे 
बराबर फासने पर होती है ध्ौर चाषर, दोपचंदी प्ादि तांत्तों की तरह, त्घ के 
स्थान बराबर फास्ले पर होते हुए मी उनमें स्थानों का प्रन्तर रहता है, परन्तु 
- उनका सम प्र्ण एरू हो होता है । परन्तु जब वे पंचरणा के समय कियात्षील 
होती हैं तो उसमें ध्मिवार्य रूप मे बकता का प्रामास मिलता है । कुमरा, 
भाषर, दोषपचंदो धादि तातलों में थही विशेषता है । 
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बहुधा लॉकसंगौत फे मान के साथ जो तीवा लगाने कौ परम्परा है, उससे 
कमी-कमी ज्ञास्‍्जीग तात्नों कां अम होता है । शासहजीब संगोत के तोये 
समी ताजों के साथ प्रयुक्त किये जाते हैं तथा भ्रत्येक ताल जेँतीगे के प्रलग- 
प्रतग॒ झ्थान नियत हैं। दुगुन, चौगुन तथा धापरारण जग के तीर्यों के 
पठान के हंसान शास्त्रीय संगीत में प्रलंग-प्रलग होते हैं, परन्तु लॉकसंगीत 
है तीयों में कोई पूब॑ नियोजन महीं होता । लोकसंगीसकार को यह मो मालूम 
नहीं कि मान कहाँ पर हैं, उत्तका प्रमुक गीत में कहाँ से उठाब होता है, कहां 
मै उठते पर तीया मात पर ग़ही प्रा संकता है | परन्तु फिर भी वह गाते समय 
स्रही मास का प्रनुमात कर ही लेता है शौर बजाने बाला धनजाने ही माल 
पर ध्रत्वन्त सही जगह तोषां जगा देता हैं। जिस तरह लीकसंगीत का बाघ- 
कार ग्पने तारों के वाज धिना स्वर-शान के सही प्रौर शुद्ध तरोके से मिला 
जता है, उप्ती तरह गाने-बजातेवाला मात के माने में जगह का मान नहीं होते 
हुंएं भी कमी गलती नहीं करता । राजेस्थात के मंवाई कलाकार को दोत्तक 
सुतकर हम पश्राशवर्गंत्रकित इसलिए हो जाते हैं कि बहू प्रतज्नान ही में बिता 
किसी शास्त्रीय ज्ञान के ढोलक पर पध्त्यन्त वक्राति की आाले बजाकर घपता 
आपत्कार प्रदर्शित करता है। भंबाई तृत्यकार भी उसके साथ प्रत्यन्त बकर्गति 
सै नाजचकर विलक्षणा चमत्कार दशशाते हुए उसे प्रासमान के तारे दिखला देता 
है। सवाई की दोलक-बादन-कला लोकदैली की होकर मी शास्त्रीय जांदकों 
को एक बार तो प्राश्चर्य में डाल ही देती है । 

लोकसंगीत में ऐसे प्रनेक लोकगीत हैं, बितका ताल-पल्त दिल्‍्कुल स्पष्ट 
महीं होता, कैवल जयमाभ से ही उपस्तका काम्त चत्त जाता है। यहाँ ज्ञय प्रौर 
ताल का भेद नौ समझ जेना पद्रावप्पक है । स्य गीत की बह स्वामाविक चाज्न 
है, जिस पर भीत कौ सलरचना का आपषार होता है। हुवा में लो दृक्ष के 
पत्ते हिलते हैं वे भी सय में हिलते हैं, कोयल जब कुह्ुुकती है तब माँ वह 
लय ही में कुहुकती है, बादल जब गरजते हैं तो वे भी सम ही में गरजते हैं, 
हम जब खाते हैं तो लग ही में हमारे ज्ञोंठ हिनते हैं, हम चजते हैं तब मी लग 
पर ही हमारे पाँव उठते हैं। सम वह प्रज्मात ग्रौर स्वामाधिक प्रक्रिया हैं 
जिस पर समस्त ब्रह्माण्ड टिका हुमा हैं तवां विदव की समस्त कियाएँ झवलस्वित 
रहती हैं । लगे संचार-कियापों को पघात्मा है तो ताज्न उसका शरीर-पक्ष हैं। 
संग के विविष भार्गों, विमार्सों तथा प्तुमागों के विविध समूह को ताल कहते 
हैं । सच पूछिगे तो लोकप्ंगीत में ताल शब्द का प्रयोग ही गज़त हैं, उसमें 
कद कुछ लग ही है, ताज जैंती कोई चीज ही नहीं है। भास्त्रीय संगीत में 
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लयकारी के भ्रतेक नेद-धनुभेद करके ही तालों कौ कल्पना की गई है। ताज़ों 
को गिसमें तथा उनके फासले निर्धारित करने के लिए जो शास्त्रीय टेक्तीक हैं, 
उम्तका नाम मात्रा हैं | 


त्तोकसंगीत में तो लग ही सब मुझ हैं। यही तय गीत-रचना के झनुसार 
झपता विविष्र स्वरूप प्रहुए करती हैं। जिस तरह लोकग़ीतों की रचना में 
रागों का अयन प्रननामास ही रचनाकार की माव-्तरंगों के परिणामस्वरूप 
निधोरित हो जाता है, ठीक उसी तरह लग भौ इन गीतों में ग्रपता स्वरूप 
ग्रपने-झआप निर्धारित कर लेतो है। जिस तरह विविध ताले धीखनों पढ़ती हैं, 
उप तरह खग़कारी सौखनी नहीं पढ़तो | बह लोकंगोतों में भ्रपने स्वाभाविक 
ढंग ते ही समाहित रहती है । मात्तीय संगीत में संगत करनेबाले तबसिये 
ताल मूल सकते है, परन्तु लोकसंगोत में संगीतकार गाते ध्रमय॑ प्रपनी लग 
कभी नहीं चूकता । 


आंविमसंगोत झोर लोकसंगोत में प्रस्तर 

लोकसंगीत विकास की प्रपती पहली स्रीढ़ी में बैमक्तिक सौमा में हो 
संचरण करता है, बांद में वह सामाजिक शुणा प्राप्त करता हैं। यह कल 
धतादिकाल से हो चला प्लारहा है। जिस समय मनुष्य भप्रसम्भ तमक्ता जाता 
था, बह गुफापों सौर फंदराप्रों में सिवरास करता था, उस्तफी माब-ौ्पितियाँ 
प्रत्यन्व प्राशभिकावस्या में थीं, उस सम प्राननदातिरेक के क्षणों में जो 
ध्वतियाँ स्वतः हो उस्ते मुंह से निकल पढ़ती थीं, थे ही व्यवस्थित धौर संप्रतत 
होकर रूपान्तरित है । वे ध्वति्सों प्पमबार वैप्रक्तिक दामरे. में प्रविष्ट हुईं, 
तत्पाचांत उन्होंने सामाजिक शोर सामुदायिक इतर प्राप्त किया घौर पतोकगीत्ों 
का दर्जा उन्हें सिल्ला । मानय को घ्रादिम अ्रपत्या में तृक्त पक्ष का निमाव 
होता रहा, परन्तु जब भ्रादिमलोग सम्य दोते गये, उसके गीत मो उनके ताच 
हो उप्नत हुए तथा बाद में समप्टिगत बतकर लोकगीतों को थेशी में पाये । 
इस तरह घीरें-धीरे सम्यता का विकास होता गया, मातव-स्न प्री उत्तरोत्तर 
परिष्कृत हुआ, कल्पनाएँ प्रांजच प्रौर प्रौड़ होती गई झौर मावानिव्यंजताएँ 
संस्कार को प्राप्त हुईं । तदनुसार ज्ञौककृतिगों में प्रांजलता घोर ओोड़ता की 
मुष्टि हुई । 

पिकराप शी उक्त कसौटी के प्रनुसार प्रादिमगाति के गीत ज्ोकगीतों में 
शुनांस पषश्य होते है, परन्तु फिर भी बे प्रपनी प्रारम्मिक भतत्या में ही है | 





स्लोंकगीतों के गुण इनमें विश्वमान होते हुए भी भादिमब्रांतिपों के सोमित 
जीवन तमा उनकी सीमित सानसिक शौर ज्राबात्मक प्रज॒स्था के प्रनुसार वे 
एक तरह से प्राथमिक हों बने रहे । प्रादिमजाति के भीतों को एसी दृष्टि से 
देखता चाहिएं। उतको तुलनों प्रय ज्ञोकगो्ों के साप करना उचित नहीं हैं । 
प्रादिमगोतों को कुछ विशेषताएं इस प्रकार हैं - 


उनका शब्द-चयन छोटा होता है तथा उतेकी ताल प्रत्वस्त सरल भौर 
प्राथमिक होतो है। गीत प्रत्मन्त क्षयप्रधान होते है तथा उसके स्वरों का 
फिराब कैयल तौन-चार स्वरों तक हो सौभित रहता है | गीतों के शब्द भी 
प्रत्यम्त प्राथमिक प्रवस्यां में होते हैं । उनमें बहुघा पुनराषृत्ति विशेष होती है । 
जे गोत प्रधिकांश तृत्व के छाप सतते हैं, इसलिए ये लंग्रप्रेषान होते हैं। गौतों 
में ही ताल का पामास मिल्र जाता है। गीतों का साहित्य-पक्ष अत्यन्त इंबंल 
होता है | सभी गीत सामुवाधिक स्तर के होने से उनमें व्यवसायिक गौतों की 
कहीं दूं भी नहीं | । इत भीतों के वर्णन का बाहुस्य होता है । एफ पंक्ति से 
दूसरी पंक्ति का बहुचा कोई सम्बन्ध तहीं होता । इन गीतों का कत्तापता महीं 
के बराबर होता है | देवी-देवतापों को पूजा ग्यादि में प्रयुक्त होंगे के कारण इन 
गीतों में प्रन्धविश्वास, देवों प्रकोप तथा भूत-प्रेतों में विश्वास कुट-कूटकर मरा 
एहुता है । उदाहरण के रूप में घोल जाति का एक गीत प्रस्तुत्त है - 


मेंहं थाने पूछा हों में थाने पुत्रों 
मेड प्राइक्क तो हएंकों वाने याने पूजों 
भहं भग़रा तो मागकझ माएं थाने पूां 
जऔैरू कालर मो ऋमफों वागे षाने पुज्ां 
भैरू बाते पूर्णों हों मेहरूं घाने पृतां 





स्वरलिंपि (ताले खेसटा 


मं 3 नि 2 





हौःए नी 5 

मे॑ हू 3 
< ता तो «७ 
थां 5 में | 5 कक. 5 हो | मे इंलगाएडे 


झा +:] महा 5 #न्‍े ती 
भें 








| शी 
बा 5 घू $.| बा $&8 35 झः॑ 5 
नी सा +।|प्रा « है सा नी «» 
मा ६ नो. 5 | ४ 5 कौ बा मे 
नी न. सा *_। दीं ह् कन्नय नी नी मम 
धा 5 घुं £१ जा $ 5. | हूं 
:ज्ूँ छे 

(शेष पंक्तियाँ भी इन्हीं स्वरों में गाबें ।] 


हथान के इस भीलीगीत में धास्य-चप्त शआ्राग- नहीं के बराबर है । 
स़रों को सोमा भी बहुत छोटी है। केवल वो-चार स्वर्रो में ही इसका 
संचरण होता है तवा शब्दों की इसमें पुनरावृत्ति मांज है | 


लोकसंगौत में धांत्रंश्ंगोत का बहुत वड़ा महत्त्व है। दो वस्सुप्नों के 
संपर्षण से जो प्राधाज तिकती उत्ती से ताधसंगोत की कल्पना साकार हुई । उसी 
के ध्राधार पर सानाप्रकार के प्रमोग हुए, जिससे लोक भौर जास्व्ीय बाद्घों 
के धनेक स्वकृप हमें दृष्टिगत हुए । कांठ-संगौत की तरहु ही वाश्च संगीत का 
भी प्राएुसांव हुप्ता हैं। सर्व्रवम तिष्पत्ति लोकसंगीत की हुई, उसके बाद 
कुछ बविशि्ट जनों ने वजाद्तों में प्रयोग किये घोर झपने कंठ-संगीत को उसमें 
उत्तारा | वाप्रन्संग्रीत कंठन्संग्रीत की तरह लोकप्रिय नहीं बना, क्योंकि कंठ- 
पंगीत में स्वामाविक जाग्रात्मक प्रमिव्यंजना बिता प्रम्यास तथा पूर्व प्रयास के 
ही होती हैं। यह प्रक्रिया ज्ञोकवाद्यों में उतनी ही सक्ष्चाई के पस्राद लागू नहीं 
होती, क्योंकि बाद्य बजाने में हस्तलाघय तथा बौंठिक चातुर्य की प्रावप्यछुता 
होती है। ग्रदि गाद्-बादन उतना ही सरल धोौर स्वामाविक होता तो शाज 
प्रत्येक मानत के पास कोई न कोई वाद्य ्रवश्य होता | कंठ-संगोत में किसी 
प्रकार के बाह्ा उपकरणा फ़ी प्राजप्यफता नहीं होती, जबढ़ि वाश-संगोत हें 
स्वर्य ब्राद्ष कों ही उपलब्ध करता होता है। वाद्य यदि घर में पहले से 
उपलब्ध मी हो तो भी कुछ तो पूर्वाभ्यास॒ तथा प्रश्चिक्षण को झावश्यकता होती 
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हो है । म्रम्ी ऐसी प्रतिमाएँ नहीं हुप्मा करतीं जो प्रपने हाथ में वा घाते हो 
बजाने नगजाती हों । 
वाद्यों में तास-यादों को उत्पत्ति सबसे पहले हुई, क्योंकि एक तो बहू 
प्रासांतीं से उपलब्ध हों स्फता है, दूसरा उसे बजाना भी सबसे प्रास्तान है । 
पदि कोई व्यवस्थित प्लाज्ञ उपलब्ध नहीं भी हो सके तो भी दो घोज़ों को 
ताल में टकराने से परम ताल की निष्पत्ति हो भ्रफती है । पढ़ि कुछ जी नहीं 
मिले तो मी दोनों हाथों से ताज़ी तो बजाईं हो जा सकती है । प्रांदिकाल में 
मनुष्य को घपने गीत-पृत्यों के साथ जब ताज की प्रावश्यकता हुईं तो भरे हुए 
पशुप्तों की छाल को प्रिट्टी के बतंनों पर चढ़ाकर ताल-बाद्य बना लिया बाता 
था | उम्के साथ ही धाली, लकड़ी ध्रादि बजाने को मी प्रश्मा प्रारम्भ हुईं | ये 
बोनों ही प्रकार के ताल-यांद्य प्रांदि तास-वाद्य है, जितका भ्रादुर्माव प्रादिम 
संस्कृति के साथ ही हुवा, ऐसा प्रतीत होता है। दोसका, तवजा, पश्चायग, छोौत, 
चंग, दोल, तबकाड़े, बफ, शंजरी भ्रादि बाद्य बाद में विकसित हुए । जंगल में 
कटे हुए बांसों में धांघो-तृफानों से जब बाय का संघार हुए प्रोर उससे हो 
माँति-माँति की ग्ावाजें मुख्तनरित हुए, उससे फूंफ-बाद की छत्पता स्ाफार 
है । प्रबंप्रघस एक हो छेद को फुककर स्वर निकाला जाता घा घौर उसो 
को मूल स्वर (8986 00८) मानकर हमारे ह्ादिम भाइयों ने छापने भीतों का 
सृजन किमा | में ही प्राग्रमिक बाद्य बाद में आसुरी, प्रलगोशें सथा साताप्रकार 
के फु क-का्यों में बिकसित हुए | भृत जानवरों कौ खाते खींचते में जो तनाव 
उत्पन्न होता था धौर उसकी प्ांतों का जाता भ्रफार की रस्सियों के रूप में 
प्रयोग किया जांता था, उस्त समय उनके तनाव में जो तुमतुनाइट पैदा होतो 
थी, उससे नाता प्रकार को ध्यनियों का सुजन हुप्रा तया उनसे तन्तु-वादों को 
कल्पना साकार हुई । इस तंतु-यादन के परिणामस्वरूप सबसे पहले बना हुआ 
वाद्य इकतारा हैं। इसी इकतारे के तार को कुछ-कुछ घन्तर से दबारूर बजाने 
से जो विविध स्वरों की श्रृष्ति हुई उत्तते भ्रत्य तस्तु-बाद्यों को विकास हुप्रा । 
इन तन्‍्तु-वाह्यों में मी चुटकी घुटकाफर बजानेवाले वाद्य भौर बाद में गज से 
बजनेयाते वाद्यों का निर्माण हुपा | वाच्यों की यह प्रत्म कया उसके संपूर्ण 
विकास और नतति-माँति के विकप्नित बाद्यों को प्रोौर संकेत छरतो है। 
पह सिद्ध हो चुका है कि अधिकांश वाद्यों की कल्पना कष्ड-संगीस के बाद 
की कल्पना है जो कंठ-संगीत को प्रधिक प्रमावशाती बताने के प्रयोजन से ही 
प्रादुभू ते हुई है। ल्लोकवाध्यों का विकास मूलतः: कंठ-संगोत की संगत के लिए 
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ही हुग्रा है। उनके स्वृतत्त्र प्रथोग कौ कल्पता बास्तव में बाद की कल्पता हैं । 
लोकवाद्यों में कोई ऐसा वाद्य नहीं है जो केवल बजाने के जद़ेंढग से ही बजाया 
जाता हो | ताल, मजोरे, शजरी, होस, नकछाड़े, भफीरी, बांसुरो, बंग, ढफ, 
भ्रपंग, वीन, इकतारा, दुतारा, प्रंतुरा, सारंगो, रूवाब, कमाता, जंत्तर, रावण 
दत्ता प्रादि सप्तों बाद्यों का, स्वतत्पक्प से बजाने की हृष्टि से फोई मूल्य नहीं 
है। वे सब गीतों कौ संगति हेतु हो निमित होते हैं। हनन सब साझों को 
ग्रिसाफर एक साथ एफ हो धुन में स्ामृतिका रूप से बजाने की प्रवृत्ति मी 
प्राघुनिक ही है। प्रोकयंद्रीत में यून्इ-वादन जैसी कोई भोज ही नहीं है | 
इेछ पेत्ेबर कसा-जातियाँ प्राजीविका उपा्जन के लिए यज़मानों के हाँ तथा 
दिवाह-शादियों में जुलूस के शात्र जो साज बजातो हैं. पह वास्तव में वन्द-बादन 
की परम्परा नहीं है । 

तोॉकताथों में कुछ बांधों की सृष्टि गापत की कुछ विशिष्ट शेलियों में 
प्रयुक्त होगे के लिए हो हुईं हैं, जैसे की्तेस, समज़न के साथ इकतारा, तम्बूरा, 
पंतूरा; शड़वाज, मजौरा, खंजरी बाद का प्रयोगं। इस विशिष्ट ईौली के लिए 
पैँ ही साज़ सर्वाधिक क्पपुक्त हैं। इस शैली की गंभोरता को निमाने तथा 
गौर्तेन को सात्विक ध्ामाप्त देने के लिए हीं गे साऊ जपयुक्त श्रमके गये हैं। 
पारिवारिक तथा शूगारिक गीतों ये तो किसी प्रकार के ताज़ ही की प्राव- 
श्यकता नहीं समली गई है, कर्पोफि ये शौकिया जन-जीयत की जिया हैं भौर 
मन की मौज तथा उत्सव छतमारोहु के लिए हो प्रयुक्त होतो हैं। इनसे द्वारा 
किसी का सतोरंजन नहीं किया जाता, न इनका उपणोग व्यवसाधिक दृष्टि से 
होठा है, ध्रतः कोई प्रात इनके साथ नहीं बजता । केबल व्यवप्तापिक गीतों के 
लिए साज बजाने को नितास्त घावप्यकता होती हैं, क्योंकि वे किसो बर्मेविशेष 
को रिकाने के लिए होते हैं शा इन्हें प्रयुक्त करनेबाले स्वर स्ंगौतपट् होते 
हैं भ्ौर जिसकी प्रगोतपढ़ता ही जोबन का ब्यकसताय हैं। एन विशिष्ट गौतों के 
साथ शारंगी, तबला, डोलक, रुवाब, कमांचां, राजहाहता, तफ़ोरी, बांसुरो 
प्रादि धाद्य बढ़ो खूत्री के सांथ बजाये जाते ह। 

गा तप लाट्यसंबोत के क्राथ नफीरों, सक्‍काड़े, शहनाई, सारंगी, 
तब, दोलक, मजौरें प्रादि बखूबी वउते है। दे स्ताज इन गीतों को प्रभाव- 
शातली तशां ग्रध्िंक रंगौन बनाने के लिए प्रस्वन्त प्रावश्यक होते हैं, इनके बिता ने 
नुत्पन्माव्य निर्षंक साबित होते है । घादियातो तृत्यों के साथ ग्रसमोद्े, बाली, 
माइक, कोल, दोस बाविमाज इसलिए जजते है, क्योंकि उनके नृत्य लगप्रघान 
होते हैं भौर ईम सह को लक के उतके पोंद क्कृतति के-साथ उठते है। 
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इसिवत्यात्मक गीतों के चिरसंगी सारंगी, रागणहस्ता, श्रपंग, इफतारा, 
धौतारा, रबाब, कमाचा ग्रादि वाद्य होते हैं, जो इन गौतों के साथ बजाते 
जानेवाते सर्वाधिक्त उपयुक्त बाद्य हैं। इनके स्वाथ एक विशिष्ट परम्परा ही 
जुड़ी हुई है । ताल-पाश प्रापः इनके साथ नहीं बजते, क्योंकि ये उपयु क् साज 
ही इन्हें ताल का उपष्ठ सात करा वैते हैं। गे झटके के. साण बजागे जातें है, 
जितसे ताल का आई ग्रस्यत्त स्वमाविक दंग से होंजाता हैं। जेंसा कि 
कपर कहा जा चुका है, स्वतस्थहूप से वाशन्यादन लोकसंगोत की विशुद्ध 
परम्परा नहीं है। केवल्न कंठ-संगीत की संगत के स्िए हीं उनको सृष्टि हुई, 
ऐसी बात मी नहीं है । 

नोकसंगीते शास्जीद संगीत का अविकप्तित स्वरूप नहीं हैं, न झास्त्रीम 
संगीत ही सोकसंगीत का विकसित स्वरूप है। पह सिद्धान्त वाह्म-संगीत पर 
लागू तहीं होता । लोकवाद्यों के लिए हम निश्चित हूप से कह सकते हैं कि 
ये शास्त्रीय वांधों के प्रविकत्तित स्वरूप हैं । क्योंकि शास्त्रोग संगीत में बाद्यों 
का विकास हीं लोकवाधद्यों से हुश्मा है | यह सिद्धान्त इसलिए सत्य सिद्ध होगया 
क्योंकि झोकवांद्यों की कत्पता बहुत भ्रानोत नहों है तथा उनके लाब कोई 
प्रस्योग्याशित संबंध मी नहीं है । उन्हें त्ञोकवाग कहने की प्पेक्ला केवल बाय 
ही कहना बाहिए | मात्र में ग्रह भी नहीं भूलता चाहिए कि के झास्तोंय तथा 
उपन्नत बाघों के प्रधमिक रूप हैं । 


नोकसंगीत-शास्जोय संगीत : विशाश्रम 

सोकसंगीत जब शांस्जीय प्ंगोंतज्ों के प्ले पढ़ जाता है तो उसका 
रूपान्तर होने संगता है। वह शास्त्रीय संगीत में बदलता इसलिए तहीं है. कि 
उ्समें बदल़से कौ क्रोई बात ही नहीं है । विशिष्ट राग-रागिनियों में बंधों हुईं 
जो विशुद्ध बंदिए होती हैं के घत्यन्त सरल होती हैं। उसके धाथ तान, द्रालाप, 
मुकियाँ, ध्ृतियाँ ग्रादि जोड़कर ही उन्हें आस्थीय स्वरूप दिया जाता है। 
पलके साथ गायक को मायतपदुंता, घरानें वी गापकों तथा रागविज्ञेप की 
विशिष्ट परम्पराएँ शैज़ी के रूप में जब जुड़ जाती हैं तब उनका रूप निश्वरता 
है। ताप्ये यह है कि शाह्बीय संगीत की कृतिमों में अनेक तत्व सिल्फर हीं 
इन्हें शास्त्रोय गौतों का स्वरूप प्रदान करते हैं। परस्तु सोफसंगोत की कृतिपाँ 
पपने में फप्पूर्णो होती हैं। गौत की स्वर तथा धाब्द-रचना ही में समस्त लोक- 
संगीत का स्वरूप निहित रहता है। गायक कैकक्‍ल छप्तों गांपकी तथा प्रपने 
अआक्तित्व के कुछ तत्वों को छाप उस पर हगा देता है। लोकगौतों में ही 
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स्वर-रचता तथा गीत के विशेष छटकों का चमत्कार सृक्ष्म रूस में निहित 
रहंता है। अतः ज्ञास्त्रीस संगोत कौ रचना में ग्लौर जोंकसंगीत की रचता में 
कोई मेल संमव नहीं है । शास्त्रीय संगोत की रचता संगीतझ्ञास्त्र के विशिष्ट 
नियमों के प्रनुखार ही होती है। उत्तमें ग्रतेक संगीतावारों का कौशल तथा बुद्धि 
तत्व मिद्चित रहता है। लोकसंगीत में जो रचना-कोशल गिहित है वह किसी 
झोौर ही शास्त्र मे प्रतिपादित होता है। उसमें बेपक्तिक वृद्धि-तत्त्व से कहीं प्रधिक 
लांमाबिक मतोविज्ञान से परिषुष्ट भाव-्तत्तों का प्तमावेश होता है। वोनों 
गसिसों का मतोवेशातिक घरातल, उनका शास्त्र, उसकी परम्परा तथा अकृतति 
बिल्कुल भिन्न होती है । घत्तः दोनों के मिलने लथा एक दूसरे में विल्ीत होते को 
कोई भी गुजाइश नहीं है। यदि कहीं कोई भेल संगव मी है तो उनके ताने- 
बाने में है जो कि उसका शरीर मात है, ग्ात्मा नहीं है । केसे यदि कोई शास्त्रीय 
संगीतकार किसी सलौककृति को शास्वीय पद्धति से गासा चाहे तो बल्ूबी गा 
सकता है | सोकसंगीत की प्रपनों मूल स्वर-रचता तो होती ही है। किसी-कित्ती 
संगीत में तो स्थायी ध्रन्तर भो होते हैं। उम्र विशिष्ट संगीत में जो राग का 
परम्परांगत स्वकृप विद्यमात है, उसको पकड़कर उसके राग का रूप-विधान 
निर्षास्ति करके शास्त्रीय संगीत की विस्तार-पद्धति से प्रासाप,' तात ध्ावि का 
सृजन करते हुए संगीतकार प्रत्यन्त प्रभावशाली ढंग से गा सकता है तथा उसमें 
विशिष्ट ताल-सय के अमत्कार बतला धकता है | सतदुपरान्त गीत के स्वरों के 
प्रनुतार मसद्र में तार सफ़कों के कम से स्यरों पर रुकता हुप्रा उनमें तालबद्ध 
ध्यूर-संचार के खम्तत्कार दिला पस्फता है। स्थाई के संचार के उपरास्त वह 
प्रतरे की चअउल-सहत्त में इसी क्रम से प्रथिष्ट कर सफता हैं। तहुपराम्त बहू 
तान-पक्ष को मुख्तरित करने के लिए मूलगरीत की क्‍्वर-रचना का प्रामाप्त देते 
हुए विधिष तानों एवं पलटों की सृष्टि करता है । इस तरह बह सम्पुर्णो लॉकसंगील 
को जश्ास्पोप तलाखा-बाना प्रहिनानें में श्मर्ष हो सक्तता है, परन्तु बह 
शास्वीम संगोत तहीं बन जाता, क्योंकि बह तो बहाँ का तहाँ ही रहता है। किसी 
व्यक्ति को कपड़ें, प्रतंकरण प्रादि पहना देने से ही कोई विशिष्ट व्यक्ति नहीं 
बन जाता । उप्ती तरह ज्ञास्ीय ग्ंगीत के तासेन्वानें से किसी गीत को सजा 
देते से वह शाट्जोय तहीं छत जाता | लोकसंगीत में तो संगीत की रचना ही सारा 
मोत है, परन्तु ज्ञास्तोय संगीत में मूल गीत-रचंता के साथ उसका समस्त ताना- 
बाना मिलकर ही झास्जीय संमौत बलता हैं । प्रतः गह स्पष्ट है कि इन दोनों 
प्रकारों के भित्तने को कझूपता ही एक ज्रामक कल्पना है । 
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इस तरह घतेक ऐसे लोकगीत हैं, जौ कुछ पेशेवर लोॉफगायकों द्वारा 
प्रलंकृत शैली में गायें जाते हैं। प्रममें लपकारों तथा शास्त्रीय स्वह्प का कुछ 
प्राप्तासं देखकर कुछ ज्ञोग यह समर लेते हैं कि वे झास्त्रीम संगोत की क्योड़ी 
में प्रवेश करके उसके भ्ंचत को झू रहे हैं । परन्तु बात घह सहीं हैं। यह भेद 
तौ गायक के गायतबातुर्म के कारण प्रांगवा है, मुलगोत तो वहीं का वहीं है । 

लोकपंत्रौत की कुछ बंदिशं निरन्तर व्यवहार तथा पेशेवर जातियों 
द्वारा प्रयोग के कारण कुछ क्म्रिप्न धवप्ग बत जाती हैं । उसके द्वारा साईं हुई 
प्रह कलात्मक वक्ता शास्त्रीय प्ंगीत का श्ानांस देते लगती हैं। साजक्थान मे 
पाई जाने बाली सांडें इसकां एक ज्वलन्त उदाहरण है। इस बकता का गेदि 
विश्लेषण किया जाग तो यह ज्ञात हो सकता है रि यह वजसा गीत के रचना 
विधान में नहीं है। वह उसकी गायनदबैली हीं में निहित है । इस व्यवसायिक 
स्रोकगीतों का पह पक्ष निप्रमय ही जोकपल्ष से कुछ दर है तथा कुछ ही 
लोगों की झभिरुति तन्ना उतके सालध्तिक धरातल के प्रतुकृूल्त पाता है। गा 
बात बिल्कुल सहो है कि लोकसंगीत को गास्त्रीप संगीत में धौर क्षास्त्रोय 
संगीत की ल्ोकत्ंगीत में परिवर्तित होने की प्रक्रिया विल्कुत प्रस्तम है, 
इयोंकि शास्जोय संगीत उसके शरीरपक्ष में तथा लोकसंगीत उन्नके प्रात्म 
पक्ष में निहित रहता हैं। बदि गह लोकसंगीत ध्ण्ने धात्सपक्ष को त्यागकर 
घपने घरोर-पक्ष के निल्लार पर उतर प्राय सपा पेशेवर कलाकार प्रचलित 
सोकगीतों को सजा सँवारकूर उसके करीर को निखारते रहें तो वहू निखार 
ऐ्रेवल कला-फौशल का निखार समझा लागेगा प्लौर घह गोत प्रपती गायत 
शैली की हृष्टि से निश्वप ही सोकेपक्ष से नीचे उतर आयेगा, प्रसन्तु बहु 
शास्जीय गीत सहीं बनेगा । शास्त्रीय गौत बनने के लिए शास्जोकत लाते बाते 
को श्लावग्यक्तता होतो है ध्ौर जैते ही वह किसी विशेष भ्रक्‍स्‍त्पा में उस स्थिति 
को प्राप्त करते कौ चेष्टा करता है वैसे ही उसका घात्मपक् तिरोहित होते 
सगता है घोर वह प्रायः मर ही जाता है। ब्यवसाधिक लोकशगीतकारों 
कौ ऋृतियाँ इस स्थिति तक कभी नहीं पहुँच प्तकती हैं, तर्योकि उसके शरीर- 
प्ठ के निम्ार के साथ उनका प्रात्मपक्ष तो फिर भी विद्यमान रहता है, 


शास्त्रीय संगीत को दिला निर्देश की झावश्यकता इसलिए होती है कि 
वह बहुत प्रधिक शास्त्रीय प्रौर तकमोकी (!९८४एं०॥)) द्रोत़ा जा रहा है| 
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उसका भाषपज्ञ गौतों भौर उसका कलापल् प्रष्ानता पो रहा है, जिसका 
परिणाम यह हुमा हैं कि उसका सावहार रु ही श्ात्रा्मों सक सीमित रह 
गयों हैं, तथा सोकवहार ऐ बह कोखों हुर ही गया है। परन्तु प्रइन गह है 
फि क्‍या लोकबंगोत को भी ड़ दिख्ा-निरदाी की झावायकता है । वास्तव में 
दिल्ला-निर्देश की हो नहीं परन्तु इस बात की प्रवफ़्य प्रावक्‍यकता है कि नवीन 
इचनाकार भ्रपने मंवरचित गीतों में ज्ञोकगीतों के कुछ वाद्य तत्व लेकर 
मौलिक गीतों की ज्ञांति उत्पन्न नहीं रूरें। के सोकगीतों को लोकगीत ही 
रहने दें घौर स्वरजित ग्रोतों को स्वरधित ही । नवरचित गीतों में लोक- 
शौतों की घुनों का सहारा ग्रवश्य लिएा जाता है, परन्तु उतमें श्ोकंगीतों की 
प्लांति उत्पन्न करने को चेष्टा भ्रत्यन्त घातक चेष्टा है। यह जञ्रांति मी अधिक 
समय तता सहीं अल सकती, कर्योंफि लोकगीतों के संबार, प्रसार तथा व्यवहार- 
क्षेबर बिल्कुल निश्चित रहते है। उन शझ्षोषों में वे लूब जाते पहिचाते होते 
हैं। वहाँ किसी प्रकार की चतुराईं नहीं जल सफती | हांति तो वहाँ होतो है, 
जब के किसी विजातोय क्षेत्र में पहँंच जाते कै तथा जहाँ उतकी जात-पहिचानत 
किसी से नहीं होती । ऐसे क्ष भ्रों में वास्तविक; प्रवास्तेबिक का मेंद करने! 
बहुत कठिन होता हैं। 


लौकमीतों में प्रस्य फिसी प्रकार फे दिशा-निर्देश की प्रायदश्कता सहीं 
होती । दिशा-निदंग तो बन जरूरी होता है. जहाँ दिशाफ़म हो जाए। वह 
तो लोकमीतों के सराहकों में हो सकता है, उनके प्रयोक्ताधों में नहीं । खौफ 
मौत सौछते सिल्ाने की भोज महों होती । उनके प्रमोत्तप्रपों को परम्परा से ही 
बह धरोहर मित्री हुई होतो है। जंसे वे बिता सिसांत्रे ही णा लेते हैं, मो 
तने हैं तपा उठ बैठ जाते हैं, बैंसे हीं वे गा भी लेते हैं । जो गीत उनके जोबन 
में रमे हुए हैं तथा जिस ली में वे उन्हें गाते हैं; उनमें करों भी उन्हें विज्षा- 
प्रम नहीं हो सकता । 

दिशा-निर्देश केंवन्न स्यवश्ांपिक स्ोडगीतकारों को तथा जोरगीतों के 
शौकिया प्रयोक्ताप्रों को इस बात के लिए द्यावक्षक हैं कि के कहीं प्रपंती 
कुतियाँ को इतना रूजाये सेंबारे महीं तथा उनका रचनागत स्वासाबिक सांसी- 
तिक सौंदर्म निर्दघ बसा रहें। इूसरा लिर्देश उन्हें आवश्यक है जो लोक 
भोतों के प्रमुख तथा परम्परागत प्रपुक्ता हैं; वे प्रांघुतिक घ्रनांव तथा संगीत को 
प्र धाराधों में इतने तहीं उसके जायें कि ये लोकग्ंगीत के शास्प्रत सोंदर्य 
में ही विमुख हो खायनें। उगहें इसी उच्चित साप्रामिक जागरूकता तथा 
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भागेंदर्शन को प्लावक््यकता है । सहाँ एक तथ्य की शोर स्केत करना प्रति-घ्राव- 
स्‍्यर है कि लोकगीत ज्ञोकगीत ही से भर रणा भाप्त करता हैं, भग्व किसी मीत 
ते नहीं। वैज्ञानिक तम्य भी पी है कि धम्रता समता दी को ग्रहण करती हैं, 
विषमता को नहीं । भ्रतः बिरसे ही ऐसे लोकगीत होंगे, जित पर गायन-विधि को 
दृष्टि से फिल्मी भ्रम्माव सहुर ध्ावां हो । फिल्‍मी गीत लोकगीतों से प्रभाव प्राप्त 
करते हैं, परन्तु लोकगीत फिल्‍मी गीतों से सहीं । प्रनेक फिल्मीगीत-रंचना- 
कार ऐसे हैं जौ प्रपनी रचताप्रों में घोकघुनों का सहारा लेते हैं। एक वितक्षण 
बात और है कि एंक छह के लोकगीत हूसरे क्ष॑ श्र के त्तोकम्रीतों को धुर्नों तथा 
गायकी पे प्रमाधित होते रहते हैं पौर एक दूसरे की घु्तों को प्रात्मसात्‌ करते 
है । राजस्थात झौर गुजरात की सीमा के त्तोकगीत तथा पंजाब शोर दांजस्थात 
की सीसा के गीत रबर तथा फ़च्द-रचता की हृष्टि से [एक दूसरे से गले मिल्तते 
नजर घ्ाते है | 


परहाँ इस बात की झोर संफेंत करता मो प्राष्पक है कि स्वरविज्ञान 
के नियमों के प्रमुसार स्वरों का मेल शब्दों से कहों प्रधिक जल्दी होता है। 
स्वर पहले गले मिलते हैं प्लौर शब्द बाद में । राजस्थान के डांडिया गीतों में 
तथा गुजरात के गरवा सुत्यों में जो सांगितिक लालित्प हैं, वह इसी सिललल 
का घोतक है । जब किसी ध्यक्ति के मत घर किसी गीत का प्रेभाव पढ़ता है 
तो उसके मन पर मावनाप्रषांस स्वर को असर पहते घोर प्र्भप्रणान शब्द 
का प्रसर बाद में पह््ा है। हूदय को ग्राह्म तथा संवेदत शक्तित प्रस्तिष्क से 
कहीं झधिफ शजितिशाली द्वोती है, घतः मनुष्य गीतों की धु्ें पहले परूढ़तां है, 
शब्द बाद में । यही कारण है कि हमें पत्तंद झ्ानेवाज़े लोकभीतों की धुर्ते हस 
पहले शुनभुनांते है, उनके शब्द बाद में रतते हैं। उन गोतों के स्वर स्मृप्तिपटल 
पर क्राष्रिक प्रंकित रहते है जो स्वरों के साथ समरस होते हैं, था यो कहिये 
कि जिन स्वरों को समरस शब्दों का भोग धाप्त हुभ होता है, ने ही समरस 
होते हैं। बह झब्द स्वर-समरसता लोकमौतों में सर्वाधिक माजा में विद्यमान 
रहुतीं है। माही कारण है कि लोकगीत स्राम्ाजिक दुइजट पर जितने समय 
तक प्रंकित रहते हैं, उतने कोई नहीं । महीं शब्द-स्वर-सम रखता लोकबीत का 
रंचतान्मोंदर्य है। भादिस गीतों में यहु सामस्जस्प प्रामः नहीं के बराबर है । 
इम्तोन्तिए वै इसने रूखे धौर मीरस होते हैं । प्रादिवासी सदा ही एकान्तप्रिष 
तथा म्रम्थता हौर तवीनता से दूर रहे है, इसीलिए उसके जौवन को मिरीहता 
के साथ उतकी कल्ता भी निरीह रह गई। 


( ७० ) 

उन क्षेत्रों में जहाँ विभिन्न क्षेत्रों के मनुष्य मिलते हों, जहाँ घनेक मेज़े 
उत्सब, समारोह झ्ादि होते हाँ, जहाँ सांस्कृतिक झ्मादान-प्रदान प्रधिक 
होता हो, यहाँ के प्रचल्षित ज्ञोकगीत॑ प्रश्षिक प्रॉजल तथां उनमें रचता- 
सौन्दय्य की प्रनुषम छटा दृष्टिगत होती है। केवल प्राकृतिफ सौन्दर्य तथां 
मौगोलिक विशेषताप्रों से ही गीतों में प्रांजलता नहीं प्राती बल्कि मानव 
के सॉस्कृतिक प्रादान-प्रवान का उतकी प्रॉांजलता में अधिक योगदान रहता है। 
जहाँ मनुष्य का साह्कृतिक तथा सामाजिक प्रादात-प्रदात तथा मेलजोल होता 
है, वर्हा के ल्लोकमीतों में मापा, भाव तथा स्वरसौष्ठव की दृष्टि से प्रद्धितीय 
तालित्य होता है | सौराष्टू, गुजरात, राजस्थान, उत्तर प्रदेश, मध्य 
प्रदेश ग्रादि के संधिल्‍त्यलों पर इन गीतों का लातलित्य चरमसीमा पर होता 
है | जो कोन इस प्रकार के घांदान-प्रवान तथा मानंवी सीलाप्ोों से हीन होते 
हैं तथा जहाँ मनुष्य की रंगोतियों को चमस्कृत होने के लिये ग्रावशघफ्र संघर्षश 
सहाँ मिलता है, वहाँ के ज्ञोकगीत प्रपेक्षाकृत शिथित श्रौर रचताकौशल पे 
विहीन होते हैं। पहं यह भी जात तेसा डहूही है कि पह सांस्कृतिक संपर्षण 
समता की स्थितियों में ही होता है। जो राजस्थानी सैकड़ों बर्षों ते प्राग्घ, 
तामिल॑, बंगाल तथा ध्ाभ्राम के सुदूर क्षेत्रों में स्पानीय जनता के साथ पुत्तमिल्त 
एंये हैं, उनके दुःख-सुल्त में काम मी प्राते हैं, उतकी भाषा में भी प्रवीण होगये 
हैं, परस्तु वहाँ के संगीत से लेशमाव भी उन्होंने प्रेरणा प्रहण नहीं को । प्रतः 
बदि किसी क्षेत्र विशेष का सॉसहृतिक प्राम्म दूसरे क्षेत्र से नहीं है तो यह उक्त 
प्रक्रिया निष्माण ही रहतो है । यही कारण है कि राजस्मात के गीत बंगाल 
के गौतों मे प्रेरणां नहीं पाते । बिहार के गीतों का कोई वास्ता राजस्पांत के 
गीतों से नहों होता । ये ग़ब प्रक्रियाएँ इततो सूक्ष्म प्रौर प्रज्ञातरुप ते प्रपता 
काम करती है कि कया कुछ हो रहा है, उसका कोई पता नहीं छगा श्कता | 
लोकगगीतों का बहु सॉस्क्रृतिक क्रादान-प्रदान उनको सब्से बड़ी घरोहर है । 


लोकसगीत का लोकपक्ष-कम 

भाषा में सरसोकरणा कौ प्रवृत्ति प्रमंतकाल से ऋलों प्रारहों | । भाषा 
जैमे-जेंगे क्मिप्ट भौर पहित्यपुर्णो बनाई जाती है, वेसे-वैसे बह लोक-प्रयोग से 
दुर हुटती आती है । ,उसे पोणित्यपूर्ण बताते की प्रवृत्ति प्रत्यन्त स्वाभाविक 
प्रवृत्ति है। जेते-बैंसे ग्राहित्य में प्रौद़ता पभ्ातो रहती है, साश्ग भाषा पर हावी हो 
जाता हैं। उत्का एक प्त्यत्त क्तिष्ट स्वक्षप समाज में प्रचारित होते लगता है 
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तौर धोरे-धीरे उसका स्वरूप पुस्तकों तक ही सीमित रहता है । लोक प्रचलन 
के स्िगें उसके किसी सरल स्वरूप का प्राघार अहण किया जाता हैं। इस 
तरह सरलता से क्विष्टता तथा क्लिप्टता मे सरलता का चक्र ध्रततकात | 
घतता झारहा है। इस कम के प्रमुसार भाषा का स्वहप ही बदलता रहता 
है। यह पक्ष लोकगीत के साथ जुड़ा हुआ प्रवप्य है, परन्तु उसके शन्दपक्ष 
के साथ नहीं । झतः लोकगीतों का शन्दपक्ष क्तिष्दता से सरलता भौर सरलता 
हे क्लिप्टता कौ झोंर प्रश्नतर होता है तमा समाज की सॉस्क्ृतिक स्थितियों के 
प्रमुतार घटता बढ़ता रहता हैं। लोकगीत पहले ग्राधां की हृष्टि से क्लिष्ट 
रहुलां है, शिष्पति के समय उसमें क्षाब्दों का जाल गृफ़ित गहता है, परम्तु 
ज्ञामाजिक भावना की कसौटी पर उतरते-उतरते उसका खसरतीकरण होने 
लगता है। बहु इतला सरल हो जाता हैं कि उसकी सरलता में ही उसका 
पतौन्वयं निहित रहता है तथा वे ही शब्द उसमें रह जातें हैं जौ भोहें ही 
में अधिक प्रभाव उत्पन्न करते हैं। इस सरलोकरण को किया के साथ स्व॒र- 
रचना हधिक गु फित होती जाती है। उत्तों प्रौद़ता, वैचिव्य, विविधता तथा 
प्रॉंजलतां की मात्रा बडती है, जिंसके कारण रसनिष्यत्ति ्रधिक प्रभागशाली 
हो जाती है गोर झ्ब्द भ्रौर स्वर की ब्यंजनावात्ति बढ़ भांती हैं| 

स्वर-गुंफन से तात्वयं उसकी मांवानिब्यंजना से है। शास्त्रीय संगीत की 
तरह स्व॒रों के तोड़ भरोह से मतलब नहीं । इस किया में बौद्धिक तत्व गौर 
घोर मभाव-तत्य प्रधात है। प्रतः कहते का तात्पर्य गह हैं कि इपर शब्द 
सरलता को शोर बढ़ता हैं, जो कि बौद्धिक तत्वों पर भाव तत्वों के प्रजुत्व के 
बाद ही पंत्रत है, उधर स्व॒र-्तत्व को प्रॉवलता मी भावों के निबार भौर 
परिमाजन मे हो सम्बन्पित है | जब मे दोनों ही तत्व प्रमफ्स धझौर मंमरूप हों 
जाते है, तभी सोकगोतों को प्रात्मा मिंखार को प्राप्त होती हैं। पह लोकगीतों 
की चरमोत्कर्प ही की स्थिति हैं, जो उसे सर्वाधिक लोकप्रिय प्रौर सर्वंग्राह्म 
बनाती है। उम्तोते तेसकों सामाजिक तंत्र क्षेत्रीय सीसा-पिस्तार भी प्राप्त: 
होता है तया बहू छोटे दांपरे मे बड़े दायरे में प्रवेश करता है। इसी स्थिति 
में स्यवसायिक लोककलाकार इन गौतों को पकड़कर उन्हें प्रप्ती प्राजोविका 
का प्लाप्रार बनाते हैं। इन गोतों का सोकपक्ष इसमें निहित नहीं है कि लोगों 
को वे कितने पसन्द हैं; परन्तु इसमें है कि उत्हें कितते लोग माते हैं और ब्यव- 
हांर में लेते हैं। पेशेवर कलाकार उन्हें सजाते हैं, सेवारते हैं तयां हर तरह से 
क्सिष्ट बनाते हैं। परिणाम यह होता है कि उसका लोकपक्ष दुबंल पड़ जाता 
हैं तबा वे लोकआवहार से उतर जाते हैं। उ्त स्थित्ति में ऐसे गीत प्रचार 





(| बे.) 

प्रौर विस्तार पाते हैं, कितका सोकपक्ष प्रवन्न होता है प्लोर घीरे-घीरे उक्त 
प्ीढ़ियाँ पार करके निशार पाते हैं, घस्तिम प्तीढ़ी क्ल्रिष्टता की प्रोर ही होती 
है। यह कम ध्ानंतकाल तक चलता रहता है । लोकगीत बंनते हैं, विकसित 
होते है, निश्वरते हैं, सौकब्यवहार की चरससोसमा तक पहुँच जाते है, फिर 
क्लिप्टता कौ प्रोर श्रवंत होते हैँ सौर धीरे-धीरे प्रचार से बाहर होकर विल्लीन 
होजाते हैं। इस तरह गह कम प्रनंतकाल तक चतता ही रहता है। पही चक्र 
शास्वीय संगीत में मी चलता रहता है। परन्तु इन दोनों ही प्रक्रियाझों बा एक 
दूसरे से कोई सम्बन्ध गहीं है। लोगों की गलत धारणा भी बन गई हैं कि 
सल्लोकगोत विलष्ट बनकर ज़ास्त्रीय बनते हैं प्रौर जास्तथोय गीत सरत वनकर 
सौकगाीत बन जाते हैं । 


लोकधघुनों में ऋतुसाम्य 


शास्त्रीय संगोत में मेघमल्हार गाने से वर्षा होने और दोपक राग गाने 

ते दीपक जल़ते की परम्परा बहुत पुराती हैं। पता नहीं मेघमल्लार राम के 
कमी यर्पा हुई था नहीं झौर दीपक राश के दोपक जले था तहीं । परन्तु उनमें 
हसना सत्य प्रवश्य है कि मेघमल्हार को रचता में बर्षाऋतु का प्ामास 
प्रवध्य मिलता है तथा दरबारी कातड़ा की स्वरसंग्रति से राजदरबार की 
गम्भीरता का प्रजाव मासूम पहला हैं। शास्त्रीय प्ंगीत में प्रभाव उत्पन्न करने 
के लिये स्वरों का ही प्रवन्न प्राघार है, झब्द को प्रभाव भ्रायः तहीं के बराबर 
है। लोकगीतों में मरी स्वर-संगतति का प्रमाव स्रवोपरि है, परम्तु शब्द इतना 
गौण नहीं जितना शास्जीग संगीत में । इसका सूल कारण यही है कि विश्विष्ट 
मांव-निष्यत्ति के समय जो स्वरु-अयन स्वभाव मरे ही रखनांकार के हृदय में 
उपजता है, धरहे उसके विशेष भूड़ ()र्श००४) का हों झोतक हैं । उसके बाद जिन 
शब्बों को व्युत्पत्ति द्रोतों है, वे प्री उसी मृढ (१४०००) को उद्दयौष्त करते हैं। 
यह बात लोकगीतों की व्युत्पत्ति के विवेचन के समय पूव॑-पृष्छीं में सज्जी प्रकार 
भ्रनुमों दित हुई है, परम्तु इसके साथ ही एक अत्पस्त महत्त्वपूर्ण बात की ्रोर 
संकेत मिलता हैं। बोकातेर को तरफ गायेजानेबाले दॉजस्थानी श्ौसासे 
ओकानेर क्षेत्र के घत्पल्त महत्त्वपूर्ण सभा ज़ोकप्रिय लोकगीत हैं । इन गीतों में 
अतुर्मांस की विविध धवस्याप्रों का ज्ाब्दिक वर्णन तो होता हो है परन्तु उसकी 
स्वर रबता मी प्रत्यन्त विज्षक्षण हैं। बर्षा के धनाव में भागेजातेवाने चौसातों 
की झब्द तथा स्थर-रघता में एक विशेष उदासों का ध्रामात्त होता है। जब 
वर्षा की प्रयम दंदों का प्राविर्माव होता है, उस सम्रम के विशिष्ट लॉसास्ों में 
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शक्द-स्वर-रचना को एक विचिण सती रंगंत होती है और जब घर्षा की पूर्ण 
कुंषा होजाती है, उस समग गायेजानिवाते बौमासों कां तो कहना हो क्या हैं 

बिमिन्न परिस्थितितों कौ प्रकट करने में कोई विशेषता नहीं हो सकती, दर्योकि 

सर्द स्वयं ग्रपते लाक्षशिक और व्यंजनात्मक गुण्ों से वांछित प्रमाव उत्पन्न करने 

को क्रक्ति रखते हैं । परन्तु पही बात जब स्वर-संग्रति से प्रकट होती है तो 

हमारे मस्तक उन प्रसंक्य रचयिताधों के चरणों पर रुक जाते हैं। इस विभिन्न 
स्थितियों में गायेजालेबाते मौतों की स्थर-संगति में मह विज्नक्षणता क्यों है 
हसका विएलेषश प्रत्यन्त प्रपेक्षित है। तर्णाणाव की स्थ्रिति में स्वर-सर्मा कौ 
एंगत एक विशेष भ्रकार को निदाशा उत्पन्न करती है। उसके स्वरों के लूंबन मे 
तृष्त बायु का सा प्रोमास मिलता है । वे मौत जो बुंदा-बाँदी के बाद गाये जाते 
हैं, उनमें एक प्रकार को हुं की रेखा है जो स्वतः ही स्वर-संगति पे 

प्रकट होतो है। इप्ती तरह इस गीतों की घखिरों सन्जिल बहू हैं जो 
मुसलधार वर्षा के समय प्राप्त होती है। ऐसे गोतों की स्वर-संगति में एफ 
प्रपूणे गम्मीरता तथा हर्षसिजित तस्ममता का धाम्तास सिल़ता है। इस श्रति 
सुक्म प्रभाव को प्रमुधृति निरस्तर ऐसे घीत सुतकर हों हो सपती हैं। स्वर॑- 
झब्द कौ संगति का यह प्पूर्व प्रभाव सिवाय लोफगीतों के प्रन्य गोतों में बहुत 
कम परिलक्षित होता है। शास्जोग धंगीत में यह साम्य प्रायः होता हो नहीं है 
क्पोंकि उसमें स्वर ही की प्रधानता है; शब्द बिल्कुल गौण है, बल्कि कहीं-कहीं 
तो मह मी देखा गया है कि स्वर जो प्रभाव उत्पन्न करंता हैं उससे बिल्कुल 
विपरोत प्रभाव शब्द का होता है । त्तोकमीतों में मह विषमता प्रायः होती ही 
महीं हैं। पर्योकि उसमें स्वर-सब्दन्संगति का सूलांधार मात हैं, बुढ़ि नहीं । 

राजस्थान के शारहमासों में उक्त स्व॒र-शब्द-साम्य का निभाव प्रतितम प्रभाव- 
क्ालो ढंग से हंग्रा है। इते लोकगौतों में बारह महीनों का ऋतु-प्रभाव जिस 
विनक्षए हंए से स्वर-झब्द-संगति द्वारा प्रकट हुश्ला है बहु विद्वानों के लियें 
गहन झ्ाप्ययत का विषय है | 


स्थर-शब्द-संगति का यह चमत्कार विरहबन्य र्यूगारिक लोकगीत्तों 
मैं सर्वाधिक निभाया गया है। कहीं-कहों तो यह तिमराद इतना मासिक बन 
पडा हैं कि प्चस्मे के स्िवांय कल्पना कास हीं नहीं करती । राजस्यात में जब 
बचूं को विवाह के वाद विदाई दी जाती हैं, उत्त समय गायेजानेवाले विद्वाई- 
गीतों की मासिफता पराकाष्ठां तक पहुँच मई है । इसी तरह जब नवविवाहिता 
रव्री का पति विवाह के बाद ही परदेश चला जाता हैं, उस समय गायेजानेबाले 
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विस्कृगीत न केवल काव्य की हृष्टि से ही बल्कि स्वर-रचना को दृष्टि से मी 
घत्पम्त मामिक है | ्राहित्यकारों ने ऐसे भीतों को अड़ी सामिक व्याम्या को 
है. परल्‍तु दुर्मांग्य से संगोतकारों से उनका ह्वर-सौन्दर्य कदाबित्‌ ध्रमी तक मी 
नहीं पहुचाता हैं जबकि सोत का समस्त जास्‍स्त मौजूद है। इस प्रकार के परम 
को हइपर्म करनेवाले स्वर-बयन घुक्त राजस्थानी गौत का ध्बलोफत कोजिये- 
फटे बढ़ पावजों हें पोहे बह प्रावजों *। 
बाई सवा रा थी जीवहनों प्रवराम छे रा। 
मगादी रा बीरा जीवहलों पयराम है रा । 
(गैष गीत वाई ठदृपुत नहीं किया गया हैं ।) 
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पह एक राजक्यानी विरहगौत है, जिसमें एक विरहिणी स्त्री प्रपने 
बहुकर प्राधौ, तु ऊँट वर चदुकर ग्राप्रो, प्व मैं तुम्दारे बिना नहीं रह सकती । 

लोकभगीतों को एक बहुत बड़ी विशेषता परहु हैं कि मे प्रभिकांग साधंक 
शारीरिक किमाप्रों के स्लांच जुए्टे हुए हैं। उनकी धु्ें ही इस तरह रची हुई 
होती हैं कि उतके ताप स्वाजाविक किपाएँ जुड़े जाती हैं. जिनका स्वरूप बहुघा 
सामाजिक होता है। वर्योकफि लोकगौत स्वयं हो ग़माल ही को उपज है, कितती 
ब्यक्तिविगेष कौ नहीं | प्रारस्स से हो वे शारौरिक क्रियाएँ इन भीठों के साथ 
जुटी रहतो हैं। नृत्य उसमें एक ऐसी किया है, जो ध्पत्त स्वानाविक कय 
मे ग्ातन्दोस्लासं के का में उनके भाप जुश् गई है। यही एकसाष भिया है जो 
मीत को ही सरद ध्यंजनाश्मक शक्ति से स्ोतप्रोत हैं। इस गीतों के साथ जो प्रस्य 
कियाएँ जुड़ गई ने हवर्य में कला नहीं हैं । उनसे सदि प्रंगीत को श्रंगतति 
निकाल दी जास तो मे कियाएँ घस्पसता सौरख पौर सिरदर्द पैदा करनेवाली 
इस आएें । 

प्रहोफ शेत्र के लौझगौतों में इस कियांप्रों के मातास्य परिलक्षित होते 
है। सनी हगाहू पमपट पर छवियाँ गौत गाती हुई पानी भरने बातो हैं| सुबह 
उठकर गाते हुए जकिकर्यां पीसती हैं । खेतों पर फ़राम करते हुए छिसराम गीत 
गाते हैं। तम्बी मजा करते समय घपनी घकात भिटाने के लिये स्लोग गौत॑ गाते 
हुए धाते ह॥ै। लकड़हारां लकड़ी काटते समय गीत गाता है। गद़रिया भेड़ 
चराते धमय गोत पुनगुताता है । इसी तरह हुए ते पाती मरते हुए, छाए 
बिशौते हुए; मछान को छठे कुटते हुए, बच्चों को कुत्ता भुखातें हुए, गोदी में 
सुलाते हुए, नाज साफ़ करते हुए, झांदिरों में एल्हे के हल्दी चढ़ाते हुए सपा ब₹- 
बयूं को केरे फिराते हुए प्रादि-प्रादि सालाह्क्ंगों पर विज्योँ सालाप्रकार के 
मौतों ढी सृष्टि करती है। इनमें प्रनेक फियाएँ ऐसी हैं. जौ निरन्तर व्यवहार से 
संस्कार तथा रूड्वियों को सशक्त पकड़े गई है । तात्यप् बह है कि इसे कियापों का 
प्षंगीत के साथ प्रयोग कुछ इतना लोकप्रिय कौर प्रातन्दप्रद दोगपा है कि उन्होंने 
एक सार्वजनिक धौर ह्वास्कारिक रूप धारण कर लिया है। यह स्थिति तब 
उत्पन्न होती है भवकि के फियाएँ जीवन में सांगसिक घौर बनिवार्प रूप बारण 
कर कोई सामाजिक तथा राष्ट्रोव महत्व प्राप्त कर तेतीं है । इत सामाजिक 
वा राष्ट्रीय महत्व प्राप्त करनेवाली कियाप्रों के कुछ दंदाहरणए इस प्रकार है - 
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(१) लीज़ी शादियों में दूल्हें को विवाह के समय खठिया पर विठलांकर 
उदालते हुए मायेजानेवाले मोरिया गीत | 

(२) पूल्हे के शरीर पर हल्दी चड़ाते समय गायेजानेवाले हल्दी गीत | 

(३) बर-बष्यु को प्रश्नि की परिक्रम्मा करामेवाले फैरे गीत । 

(४) माता गौरों को सणागौर उत्सव पर भाचे पर चतदाकर अलाशश 
के निकट लेजाते प्रमग गायेजानेंवरातले राजस्थान के मांगलिक 
एशंगौर गीत । 

[५ ] विवाह के उपसक्ष में कुस्हार के यहाँ जाकर घाक के समक्ष नृत्य 
फे शाय गांपेजानेवाले राजस्थानी चाक गीत । ह 

(६) चऔौरी पर बर-अधु की नज़र सिकालने के लिग्रै मांगल्रिक कज़नश 
प्रारती उतारते सम| राजस्थान में गाय्ेजानेवाले कामंशो|- 
नामक गीत ॥ 

(७] बिंताह से पूर्व मामा के यहाँ से बर-बथू के लिये वस्मासुषरत्त 
सैजाते समय गागेजानेबाले घायरा गीत 

(५) राजस्थात में रामदेबजी को स्सुति में मजोरा-बादन ऋरते समय 
गापेबानैवाले तेर्हलाल गोत | 

(६) राजह्वान में पावुंगी तब देंवतारायण को पंड़्ों के समक्ष ता 
हुंए गायेजातेवालें मोषों के गीत । द 

मांगलिक भौर सास्कारिक-किया-भषात गीतों के ऐसे झसंक््य तदाहरुण 

जारतवाएं के प्रत्येक छत में प्राप्त हो सफते हैं। वे गीत दोष॑फाल से लोक 
जौजन में पारिवारिक जन को तरह समाविष्ट होगये है। इससे यह सिद्ध होता 
है कि शोकगीतों की स्वर-रचना में ही 'ुछ ऐसे तत्व विद्यमान रहते हैं, जो 
स्वानाबविक किग्राप्रों के उत्पादन में सहायक होते हैं। इस लोकगीतों में एक 
बात स्पष्ट परिनक्षित होती है भौर बहू बहूं है कि संगीत के स्लांथ कियाएँ 
जुड़ो हुई है, न कि कियाप्तों को संग्रीत प्रदान किया गया है । पत्रषट पर जाती 
हुई श्थियाँ ग़ोतों कौ ताल के मा प्रपने पद सही मिलातीं, अवकों पौसने 
तथा मेंहू बौनने को कियाप्रों में हाथ संस्रोंत को लग के सांच नहीं चलते, इसों 
तरह लेती करते समय किप्तान को करियाएँ शगवद्ध नहीं होतीं। यह सब 
विश्येपत लोकसंग्ीत को व्याव्रारिकतां की झ्लोर ही संकेत करता है । इन 
गौतों कां लगपक्ञ उनके धनुरुपष ही बताया गस्मा हो, ऐसी बात म्री तहीं है । 
प्रपरोक्ष में क्रिया धोर उत्तके प्ाष गयेजातेबाले गौतों को लग में कोई 
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व्रश्यज्ष समझूपता नहीं है; बह्कि परोक्ष में देखें सो वे दोनों ही श्र ही में हैं। 
वह लय गौत की ताल में निहित तहीं है बल्कि गायकू के हृदय भौर किया- 
मिरत अंगों के अज्ञात सागंजस्थ में निहित है। पंनघट पर जाती हुई स्त्रियों 
के पाँव अल्रे ही संगीत को ताल मर लहीं पड़ते हों फिर भो गीत को घुत पश्ौर 
गायक के हुृदग में लय को समछपता है, जो इन वोनों को एक दुसरे के प्ताथ 
जोड़ देतो है। वह जोंहनेवाली भक्ति है सवरों की ब्यंजता, जो गायक के छठ 
से निकते हुए मौत की एक माबात्मक तिष्यत्ति है। इन सबका ऐसा मायात्मक 
सालमेस बेह सपा है कि जोडों चगकी चत्नी झोौर परौसनेवाली स्थरियों के 
कंठ से वे हो गीत उद्मामसित हुए । यही बात इन मीतों के साथ छुड़ो हुई 
पेमी किग्राप्ों के साथ तज़ागू है। 

इन विविध कियाप्रों के प्ाष गागेजानैवाले गीतों में जब कियाप्रों 
का कोई बणत नहीं है, न उनकी प्रत्यक्ष ताप्तों से ही उनका कोई संबंध है, तो 
बंह कौन प्रो शक्ति है जौ उंत विशिष्ट गीतों को उन विशिए्ठ जियाप्रों हो से 
औोड़ती है; इसरो के साथ नहीं । इस गौतों के गृदग विष्लेषण ते पह जात होता 
है कि इतफौ स्वर-रचता ही इन विज्िप्ट क्ियांझ्ों के सांप तालमेल के लिए 
उत्तरवायी है । उदाहरशस्वरूम चक्की के ग्रीतों को ही सौजिये । अबकी 
बहुँघा प्रातः सूर्पदिय ते पूर्व ब्रह्ममुहुते में घत्मन्त गंगोर, क्षात्त घ्ौर स्लिस् 
वातावरण में छरताई णजातों है। बव्ररी जब चलती है तो उससे मो एक 
विशिष्ट स्वर को निष्पत्ति होती हैं। उस समय उम्के घघुर संपपंणा के साथ 
कंठ के ऐसे मछुर गीतों का उदय होता है. जो उस अफ्को की ध्वनि मे प्रेल 
जाते हैं । संत चकको पर गागेजातेबाले प्रषिकांश परम्परातत्त गीत हम्ती 
स्‍्वमाव के होते हैं । इसी तरह पतघट पर जाती हुई स्थियाँ जो गीत गाती हैं, 
उसकौ लग कुछ तेद धोर स्वर-चमयत भी कुछ चुनबुला होता हैं। इसो तरह 
सेतौ के मौत, सड़क कटने के गीत भी द्वुतगति के होते हैं । ऐसे गीत चू कि 
प्रत्यधिक खम झौर अरकान के समा गागे जाते हैं; इसलिए उसका स्वर-वबत 
प्रत्पन्त संधिप्त होता है। स्वरों को संचार-सीमा नी छोटी होती है। उत्तकीं 
अंदियों भी पैसी होती हैं कि उन्हें बकात के समय गाते हुए प्रधिक शकात का 
झतुमक तहों हो । उसी तरह बच्चों को छुलाने के लिए जो जोरियां गाई जाती 
है, उनकी बंदिशें भी स्त्यन्त कोमल धोर कमनीय होती हैं । उनके अब 
मात्र से बच्चों के कानों में जैंगे प्रमृत अरसता है । मेलोंडैखों की संकर हुरी 
प्रौर ख़री दुपद्रो के कप्टों को घृलाते के लिए यात्रियों के कंठों पर जो गीत 
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बड़े हुए होते हैं, उतमें मो बकान मिटाने कौ एक प्रदूभुत क्षमता रहती है। 
बच्चों को झुलाते के लिए राजस्वाती स्जियाँ जिन मधुर लोकमीतों को भ्रवुक्त 
फरती है, उतमें से एक सुमंधुर रचना यहाँ ह्वरलिपि सहित प्रस्तुत की जाती 
है। इस रघता में बच्चों को सुलाने ग्ोग्प कोमलता एवं कमनीयता 
देशंनीय है - 

ताम्या प्रणी रें गाँवांरें गौर में 

नान्‍्या पॉलेणों वार जावे हे 

म्हारों राममल हींदे पाणरों। 

तात्या कुणी शो मोज़ावे पालणशों 

नांन्या कुणी णो करने दाम रे 

म्हांरों रागममल् हींदें पालणों। 

तास्या भुवाबाई मोलावे पाल़णों 

फूफाजी ब्ंस्ने दाम रे 

म्हारो रागणमल हींदे पालणे॥ 

तात्या कांमे करूं तो चित पांलगों 

तान्‍या फरती मन्चोलों देें रे 

ब्हारों शागमल होींदे पाज़गों | 


स्वरलिपि (ताल दोपचंदी ) 
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(झेष भोत भी इसी घुन में गाये । ) 

इस शाजस्थानी सोदोगीत में शब्दों से कहीं प्रधिक्त स्वर्रों की कमती- 

पता कौ विशेषता है। हब्दार्थ कौ दृष्टि से तो केवल माता पाने में अलने 

बाते बच्चे ते यही कहती है कि तुम्हारी भूवा ने यह पालता छारीदकर भेजा 

है और में काम करती हुई झला दे पह़ी हूं । स्वरों कौ रचना इस सनो- 
बैज्ञानिक ढंग से हुई है कि उसे सुनकर दच्चा धतापातत ही सो जाब। 


लोकगीतों को रच्नता में एक प्याश्वबंजनक बात धौर देखने को मिसती 
है, वह है. उसकी कार्य-संबर्धक शक्ति । श्रह शिविल प्रमतियों में रक्तनसंचार 
करती है, अतिहित को भिद्ठा प्रदात करती है । भ्रफमेश्य को कार्यतित्त करती 
है। प्रघांदधालु को श्रद्धावान्‌ बनाती है। प्रेम बिहीन में प्रेम की सौ जागृत करती 
है | बके हुए को चलने को शक्ति प्रदात करतो है | सोतों को जगाती है तथा 
कापरों को बोर बताती है । पहां तक कि राजस्थान के तांथपंथी साधुग्रों को 
झ्रग्ति में कुकर म्यंक्तर नृत्य में मिर्त कराती हैं। प्रग्नि में कूदने से 
पू्ष गे साधु एक विशिष्ट घुत को घंटों गुनगुनाते हैं तथा जब वे उसमें पुरूष 
से स्रमरस्र हों जाते हैं तो ज्ञाघ में बजनेवाले विशिष्ट प्ताज़ों के घोर सिताद के 
साम ये लोग धघकती प्राग़ में कुदकर ताचने समते हैं | राजपूती जौहर के समय 
भी स्थ्रिगाँ ऐसे ही मीलों के वातावरण में धषकती हुई ज्वाला में कद पड़ती 
थीं | राजपुती थरुद्धों में रणकंकणा नामक बाजे की घूत पर कई क्षत्रिय वीर युद्ध 
में बुक जाते थे । मोल युवक ग्रपने बांसुरी-बादम में प्रनेक भील बाल्ाप्मों को 
प्रपती प्रोर प्राकपित करते थे । गिरहुविदग्प छ््रियाँ इत विरहुजस्थ लोकगीतों 
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मै ग्पतोा विरहाति बुझाने में समर्षे होती थीं। इन्हों फीर्तेन-मजतों से प्रतेक 
मक्तजतों को ध्राध्यात्मिक प्रातन्द उपसब्ध होता है । ऐसे ही गीतों से सोगे हुए 
समाज को जगापा जाता है प्रौर पभ-मुले-हुए राष्ट्र को प्रपने कर्तेब्य का 
मान कराना पड़ता है। सोकर्ीतों को प्रनेक घुनें ऐसी हैं जो बोमारों को 
प्रच्छा करती हैं | ब्योदिदाप्तियाँ के गीतों में झनेक गीत ऐसे हैं. जिनसे ध्रनेक्त 
मानबी रोगों का सफल उपचार किया जाता है। इन गीतों फी विशिष्ट स्व॒र- 
रुचताएँ एक विशेष प्रकार का सनोपश्ानिर प्रमाव उत्पन्न करती हैं कौर रोगी 
नित्य ही रोगमुक्त हो जाता है। प्रतेक लोकगीत ऐसे भी हैं, जो पशु 
पक्षियों को मी प्रमावित कर देते हैं तथा क्ी-कर्मी वश्नीकरण मंत्र का काम 
करते हैं । उनसे बांछित इच्छाप्मों की पूति तो होती हीं है बल्कि उनसे क्षत्रु मी 
यश में हो धकता है | 
लोकसंगोत को प्रेरकशक्षि : प्राकृतिक घ्वनियाँ 

ज्ोकस्ंगीत का यहु बहुत ही महत्त्वपूर्ण पन्न है; जो बहुघा संगीत के 
विद्वानों के ध्यान से प्रोक्त हीं रहता है । यह पहले कहां जा चुका है कि 
हृश्य के उदगारों के प्राथ घनापांस्त हीं लों सन में शुतगुनाहट उत्पन्न होती 
है, बही घ्वर की तिष्पत्ति है। इस एुतगुताहट फी जो दाज्ञात प्रेरक-शक्ति 
है वह प्रकृति से उपलब्ध होती हैं। लोकसंगीत की भोद प्रकृति ही मांती 
एई है । बच्चा जब मां की गोंद में पत्ता है तो सानाग्रकार की ध्वनियों का 
उम़के मन पर पसर पड़ता है। पहाहज़ ट्ृटते है; अड्भासें टकराती हैं तो उनके 
संपर्षों का तिनादें उसके कानों में पढ़ता है। जब बादम गरजते है प्रौर 
बिजलियाँ चमझती हैं तो उसकी कड़कड्ाहट का प्रमर उप्त पर हुए बिना नहीं 
रहता । इसो तरह हवा, तृफाल तथा प्रांषिमों की प्रसमंकारी प्रावाजें प्राकृ- 
तिक मातव को पधवस्य ही प्ान्दोलित करती हैं। पहाड़ी ऋरनों, बल्षों, पत्तों 
तथा मलद समीर को मर्मर श्यति, कौपल की कुक, मदूर के बोल, फरींगुर को 
किगुरन मालब के झज्ञात मत पर से जाने फिसने समय मे आघात कर रहो 
है | प्राकृतिक मानव इनसे कंसे घछुता रह सकता है। थे ब्यनिर्या किसी प्रकार 
के संगोत का प्रामास नहीं देती, क्योंकि केवल ध्यनिर्थों के संगोंग से ही संगीत 
नहीं बनता । संगीत तो रगरों के उस नियोजित ध्ौर साथथंक योग को कहते 
हैं, जिमसे साधुर्ये शौर रस को निष्यत्ति होती हो। उत्त सनी प्राकृतिक 
उवनियों का मह स्वकृण गहीं है। थे केवल कुछ विशिष्ट वैज्ञानिक तेत्वों के 
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प्रतेक गेमेत घौर प्रतियोजित स्वर समृत का सा घामास देती हैं । उनसे संगीत 
रचनाप्रों के लिए प्र रणा धाप्त करमे तथा उस्हें ण्यों्का-त्पों उनमें प्रतिष्दापित 
करने की संमावता तेशा माप मो सहीं है । वे किसी गौत-प्रणेता की ह्वामाबविक 
स्व॒र-निष्पत्ति को प्रमावित करके उसमें गर्जन, संपर्षए, झंकार, मर्मरता ग्रादि 
का प्रामांस प्रयाय पैदा करती हैं । 

इस ध्यत्ियाँ का प्षामास पग्रधिकतर प्रांदियाशियों के गीतों में मिलता 
है, क्योंकि वही हमारा प्रादिम्नंयोत है ।॥ उसका पोषष्ठों प्ौर सजेत प्रकृति को 
गोद ही में हुप्रो है । वह प्रादिसंगीत ध्यगि-प्रपान होता है, उसमें शब्द प्रत्मस्त 
मौण हैं। मशिपुर, जिपुरा तथा अध्यप्रदेवा श्रादि के धने जंगलों, पहाड़ों, 
गुफाप्रों तबा उपत्यक्ा्रों में रहुनेगाले ध्रादिवाधियों के पीतों में इन प्राकृतिक 
ब्यतिर्षों की प्रधासंता हैं। उनके बुत भीत तो ऐसे हैं, विशेषफर मणिपुर 
धौर विपुर्त के प्रादिवासियों के, जिनमें इने-मिते ज़ब्द हैं ध्लौर शेष केवल 
ख्वतियाँ माघ हैं। कहौं-कहों तो केवल घ्यनिर्या ही है, जो भयंकर तूफान के 
समय पहाहों से टकराकर लौटनेधालों हवाणों का प्रॉमास देती हैं। कहीं-कहीं 
उन मौतों में ऐेसी किलकारियाँ है, जो पहाड़ या चटुदान ददसे के समग्र सुनाई 
पहली है। कहीं-कह़ों गौतों में ऐसी सीटियों का प्रामास मिलता है जो एकात्त 
जंगलों में नौरब दान्ति के समय सुनाई पड़ती हैं। इत ध्यत्ियों के साथ हीं 
दो-यार शब्द मोह देते ते पूरा गोत बन जाता है। सारे मौत में कुल मिजागार 
दस-ंडरह शब्द मो घिनतो के नहीं होते ध्ौर उनका सतलब मौ बहुपा ऐसा निक- 
लता है. 'तुम आप्रो', तुम खाघो', 'तुम ताचो' भादिं। में गीत उस ज्ादिस 
समाज के हैं, ज़ो प्राज़ भो ध्रादिममातब की प्रारसिक पधव॑स्वा में रहते हैं। पह। 
एफ महत्त्वपूर्ण बांत यह है कि बही प्रादियासो उस प्रत्यत्त प्रादिमस्थितियों में 
से निकलकर सम्य मी बन जाता है, पक्के कपड़े भो पहिल लेता है, लिख पढ़- 
कर होशियार भी हो जाता है, शिष्ट सभाज में विचरण भी करने लगता है, 
फिर भो जब वह रात को या ग्रपते सालों क्षणों को प्रानंदित करने के लिये 
प्रपने झ्स्य स्लाियों के साथ जमा होता है, तो आह उन्हीं भादिमगीतों, नुर्त्यों, 
पोशोंकों त॒या साथों को उप्ोग करता है तथा उन्हें ठोंफ़ उसको प्रादिम- 
प्रवस्याप्रों में ही प्रदा फरता है | बह प्रदत घहुं उठता है कि जब उसको सभी 
प्रबत्याएं भ्रादिमस्चिति से ऊपर उठ गई हैं तब उतके जृत्य, गौत सबा जोवन 
के श्राप सांस्क्रतेक पक्ष ज्यॉ-के-त्यों क्यों रह गये हैं ” इसका मुरुष बेज्ञानिक 
कारण प्रह्ी है कि मनुष्य जब बदलता है तो उत्तकां भौतिक स्वहृूप बक़्दी 
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बदलता है भौर उसका सॉस्कृतिक स्वरूप काफी विलस्व करके परिवर्तित होता 
हैं । कभी-कनी तो यह पक्ष सदियों तक कायम रहता है। प्याज हमारे देश में 
घनेफ परिवतेत प्राये, हमने फॉपड़े छोड़ दिये, हम महसों तथा वंगततों में रहने सगे, 
हमले प्रपती बेशमृषा छोड़कर विदेशी कपड़े पहिन लिये तथा रहने के विदेशी 
तरि-तरीके धपता लिये, परन्तु फिर मो हमने विदेशों श्ंगौत नहीं अपनाया, 
विदेशी नृत्य मे कोई माता नहीं जोड़ां। हमारी संस्कृति कौ सूलभूत बातें, 
जैंसे पूजा, पाठ, सांस्कृतिक पं, तृत्य, गीत, समारोह संप्रा संस्कार, हमसे छूटे 
नहीं । यही बात प्राविमसंगीत पर मो ज्ञागू होतीं है। को हमारे परवेज मी 
प्रादिम ही पे। प्रतेक प्राकृतिक भौर सामाजिक कारणों से हम उन गादिम- 
भस्वाओं से बाहर मिकल प्रापे, स्म्पता की वद्धि के साथ हसारी भ्रादिम- 
प्रषस्थाएं बदलती गईं । ज्यों-ज़्यों कहूँ प्रोर का जीवनक्रम बढ़ता गया, सागस 
का विस्तार हुआ, हमारी हृष्टि ( ]/88॥ ) का फैलाव हुषों, जीवन को 
प्रावशयकताएँ बढ़ीं, हमारा मानसिक विकास हुमा, हमारे साबों का परिष्कार 
हुपा, हमारे जीवन के तौर-तरीके बदले, संस्कृति के पोषक तत्वों में बद्धि हुईं, 
घतेक संस्कृतिपों का सेल हुआ, जीवत की प्नुभूृतियों के साथ साहित्य का 
प्राकाश फ़ंजा; कला, साहित्य झौर संस्कृति के तब्रेजये स्वरूप मुखरित हुए, 
मंगीत के स्वरों में तिस्तार प्राया, स्वरों प्रौर शब्दों कौ ब्यंजना-शक्ति 
बड़ी, मायताएँ परिष्कृत हुईं । परिशामस्थरूप प्रादिमसंगोत को प्राघारशित्ता 
पर प्रवस्थित हमारा संगीत घाज बा पहुँच गया ? पहले उसने प्राकृतिक 
ध्यतियों से शक्ति ग्रहण को परन्तु प्राव उसके प्रेरणा-स्रोत विस्तृत हो मगे । 
घ्वरों के प्रनेक झमोखे पौर प्र॒दूल्न पेलज़ोल मे प्रसंस्य हृदयप्राही धूों को 
पृष्ठि हुई. जो प्राज़ हुमारे ल्लोकमीतों के प्रंतराल में विराजकर मॉमंव-मन 
को भाह्लादित कर रही है। इन ध्यनियों के विस्लेणण से यह ज्ञात फरमसा 
कठिन नहीं है कि प्रादिमम्रंगीत की मूलभूत प्र रणाएँ प्लाजव भी उंनमें 
विद्यमान हैं। राजस्थान के मश्प्रदेशों के प्रच्छे से ब्रच्चेउन्तत लोकगौतों में 
मख्युमि पर कत्तनेवाली उषा प्राषियों का प्रजाव घाज़ भौ विद्यमान है। जैसे 
कंसलमेर के संभों के कंठों पर गायेबानेवाले मास्मौतों में प्री बही गृज, नो 
उसको विशिष्ट धाज्ाएों सै प्रकट होती है, प्राज मो विद्यमान है । यही प्रभाव 
बीकानेर तथा आइमेर कौ गरम सुपों के बाद चातमाँस की प्रतीक्षा में गाये 
जानेबाले 'चोगासों में परिसक्षित होता है। बोकानेर के जसपंथी आुधों के 
प्रग्ति-मत्य के साथ गायेजानेंगराले गीतों में मोएक बिशेष प्रकार औ घ्यत्ति 
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को पांमांस होता है, जो वदे हुए तुफ़ानों घौर भंकाबातों से प्रकट होती है । 
प्रजमेर के झासपास के बूबरों के घलगोजों के साथ गावेजानेबाले गोौतों में भी 
प्राकृतिक कित्तकारियों तथा सीटियों की बहुत ही विवित्र तकंल को जाती है । 

पह प्राफ़्तिक ध्यनियों की प्रतिच्छाया उन संभो गीतों में पाई जाती है, 
जो प्राकृतिक बातावरंण में प्रधिक संचरित होते हैं । प्रापुनिफ सम्पता के 
पॉमिक वातावरण के संपर्क से ये गीत धपनी इस विशेषता को खो बंठते हैं । 
प्राकृतिक इवलियाँ का सह प्रमाव इस विशिष्ट गौतों को स्वर-रचनापों में नहीं 
होता बल्कि उतके ख्ह॒ओों में होता है। प्रादिंगगीतों की स्वर-स्वना में तो 
कहीं-कहीं मे ध्यनियाँ स्वर-घयन का पश्रंग बत जाती हैं, परन्तु सॉल्कृतिक गीतों 
में ये स्वतिराँ केवल गाने के सहजों तथां गांयकी की शैली ही में सीमित रहती 
है। गीतों को स्वस्न्‍्रचता धोर हों और लहजे कुछ घौर हों ऐसी बात मी 
नहीं है । स्वर-रचता घोर उनके लहजों में मी साम्प होता प्रत्यन्त प्रावश्यक 
है। स्वर-विज्ञात का यह स्वामाविक निम्माव बिना किस्ती शास्त्रीय ज्ञान के हो 
इन गीतों में दुपा है, यहों प्रचभे की बात है । 


गहे तो सर्वंसिद्ध बात है कि शास्त्रीय संगीत सोकम्ंगीत का विकन्तित 
कप नहों है फिर भी शास्त्रीय संगीत को लोकसंगीत को प्रतुपम देन है । वह 
ऐसा शझ्त्ाता है जो शॉस्जीय संगीत को तथे-लयें सतत शभ्रवान करता है। 
शास्त्रीय संगीत का झ्ास्त् संगीत का प्रेंश्क सहीँ बल सकता, क्योंकि शास्घ 
कनो प्र रशा तहीं देता। यह तो कभी-कभी प्र शणा देने की प्रपेल्ला उसको 
पति को घवरुदध ही करता है। वह उसके उस्मुक्त प्रवाह को रोकने को चेप्टा 
करता है, उसे सोमाप्तों में बाधता है तथा नियमों में जकहता है। जब शास्त्र 
को यहूं सब कर्तव्य निमाने का काम सौंपा बाता है तो वह प्रेस्शा-शक्ति कैसे 
बन सकता हैं। घतः संसार की कोई भी कला प्रपती प्रे रणाएँ शास्त्र से नहीं 
तेतों । ये घपना प्रेरणा-स्थल कहीं भौर जगह ही गूवती है । लोकसंगीत का 
प्रवाह, उसका अपरिसित स्वकृप तथा वैविष्य हीं शास्तीप छंगीत के लिए 
प्र रणादायिती शक्तियाँ हैं। ल्लोकसंगोत केवल शास्जीम संगीत की प्र रणा- 
अक्ति हो नहीं, वह काव्य कौ प्रात्म भी हैं। शब्द जगब्र धपनी बअ्यंजनाप्रों में 
कमंझोर पद जाता है. तब यह लोकसंभीत का सुह ताकता है । सोकसंगीत 
को घनेक ऐसो प्रालापें तथा सुकियाँ हैं हो ग्रातानी से हुदबंगम होती है | में 
प्रालाबें तथां मुकियाँ शारधोय संगीत में ज्यों-को-त्यों प्रयुक्त हुई हैं । बह तो 
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पहले हो सिद्ध किया जा चुका है कि लोकसंगीत में शास्त्रीय रागों का सूल 
स्वरूप द्यादिकाल से विद्वमात है । शॉस्वकारों ने उसके घतेके जोड-तोड़ सिला 
कर अतेक शाहभीग रागों का सिर्धारण एवं तियोजन मात्र किया है। पत:ः यह 
स्‍्वामाविक हैं कि जोकगीतों के प्रतेक ऐसे ग्राज्लाप तथा तान-समृह जास्वीय 
मंगीत की रंजकता तथा मनमोहकता को बंड़ाने के लिए उसमें ज्यो-के-स्यों 
प्रयुक्त हुए हैं। रचीहुई, बनायटी तथा शास्त्रोक्त नियमों में जकड़ी हुई 
प्रासाप-तातों में वह स्वाभाविक भावश्रवणता नहीं होती, जो कमी-कर्मी 
दीर्घकाल से प्रस्क्म कंठों पर उतरी हुई धमुभूति-संगत लोकतातों तथा लोकघुर्नों 
में विद्यमान होती है। ऐसी घालाप-्तानों का पंक्षय इन लोकधूनों में से किया 
जाम तो प्रनेक पोधियां ही मर जायें । 

दूसरी प्रेरणा जो क्षास्‍्त्रीय संगीत लोकसंगीत ते सेता है वह है ऐसे 
विवादास्पद स्वरों के जोड़-तोड़, जो कुछ संगीतत्नों को स्याय-्सगत लगते हैं 
प्रौर कुछ को तहीं । इसी बिजाद के कारण बड़े-बड़े विरोधों पक्ष स्थापित हो 
जाते हैं, बड़े-बड़े विषाद होते हैं घौर एक पक्क को विजयो घोर दूसरे पल को 
पराजित होता पड़ता है। शास्त्र की हृष्ठि से ऐसे सिरंय सही हो सकते हैं, 
परन्तु लोकब्यवध्वार से वहु ठोक नहीं होते। उत्त व्यवहार के सच्चे दर्शन लोक- 
संगीत में हो मिलते हैं, जिससे हो शास्जीव शागों का प्रामांस गॉंस्जकारों 
ते प्राप्त किया है ध्ौर जिस पर शास्जीय संगीत का यह विशाल स्वत निर्भित 
हुमा है। इस विवाद का हुल यदि सोकसंगीत के व्यवहार से मिल भी जाता 
है तो शास्त्रीय संगीत के नेक विद्वान ग्रपनी हीलता की मावला को दबाने 
के लिए कमी स्वीकार नहीं करते । परम्तु गह विवाद क्ास्‍्त्रीय प्तंगीत स्वर 
लोकसंगीत के पास जाकर पसिटा देता है। प्रतजाने ही सौकिक व्यवहार में 
पारस्परिक भेलजोल, प्लादानप्रदान, तुलता, संवर्धन प्रादि से मह बिज्ञार 
प्रत्दर हो प्रन्दर बेंठ जाता है। इस तुष्टि के सन्त में लोकसंगोत हीं है, जो 
उन विवादास्पद बालों को प्रपते व्यवहार में शुद्ध रूप से दिकलाकर धोतापों 
तथा प्रश्नोक्ताप्ों पर छपनी प्रमिद छाप छोड़ देता है। वे वियाद रांगों के 
नियत ह्वरों को ह्रवस्थिति के क्षंत्रंघ्र में महीं उठते क्योंकि उनको ह्लाइज तो 
सबंदा ही निविवाद रहता है। वे तो घ्वरों के जादो-विवादी पक्ष के घल्प तथा 
प्रत्यक्प प्रयोग के संबंध में उठते हैं, जो कमी-कर्मो झाह्जविरुद्ध होते हुए भी 
धिपिष्ट रास में माधुय॑ उत्पन्न करने के न्िए प्रयुक्त होते हैं। उन वियादी 
स्वरों के प्रल्प प्रयोग कौ झनुमति कमी पझास्वीय संगीत में धित्त भी जातो है 
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तो उसका मुख्य कारण सोकसंगीत ही है, जिसमें ऐसे विवादी स्वरों से प्रभाव 


नौकसंगीत का दूतरा पक्ष ऐसा है, जिससे शास्त्रीय संगीत धात्यधिक 
माजा में प्र रणा ग्रहण करता है । एक ही लोकगीत में बहुघा एक से प््रिफ 
दांगों की प्रवस्यिति रहतो है, जो कि उसत्ते प्रतिधय रंग भौर माधुये प्रदान 
करतो है । प्रनेक लोकगीत ऐसे मो होते है जिनमें एक ही राग को प्री 
हद सक लिमायां गया है चाहे उसमें शांस्जोग रागों के स्त्री नियम ले मी 
निमते हों, फिर मो राग की सच्चों प्रतिच्छापा उनमें विद्यप्तान रहती है | 
ऐसे लोकगौत जितमें एक से प्रधिक रागों का मिश्र नहीं होता, के गीत के 
धौम्दयेपञ की टष्टि से पा स्वर-ध्यंजना की दृष्टि से श्रेष्ठ गोत नहीं समझे 
जाते, जबकि शास्त्रीय संगीत में ऐसे हो गीत श्रेष्ठ समर्क आते हैं, जिनमें एक 
हो दास का झलोप्रंकार निमाव होता हो । लोकगीतों को सर्वारधिफ सरौग्दर्म 
प्रदात करतेबाली शक्ति प्रही विजिष रागों को स्वास्माविक संगत्ति है जो धता 
पास ही बिना प्रयास के ल्ोकगीतों की सामाजिक रचना-विधि पे हमें उपलब्ध 
होती है । इत गीतों का चाहे छितता ही वेज्ञानिक विश्लेषण किया जाग, उनके 
बिविध स्वरों के जोड़तोड़ सर्वदा ही रस को तिष्पत्ति करनेवाले होते हैं। 
उसमें उन्हीं रागों को संगति होती है जितकां मिलता स्वामांबिक होता है । ऐसी 
रागें कमी नहीं मिन्नतों हैं जो बिक्ृत प्रमाष उत्पन्न करती हैं। म्ास्तरीय रामों 
को लोकगीतों की सबसे बढ़ी देत यहीं है । शास्त्रीय दागों में राग-मिश्रण के 
जो बितक्षण नमूने मिलते हैं, उनके पोछे लोकगीतों को प्रेरशा ही भ्रषान हैं| 


तोकसंगीत की तोसरो सबसे बढ़ी देते जो शास्त्रीय घंगीत को हैं वह 
है उसकी लोकप्रियता। झास्जीय संगीत सदा ही शास्त्रों की तरफ मुकता 
है । शास्तीय संगीतकार पन्य संगीतझों के समक्ष अपना वर्चस्व स्थापित करने 
के लिए शास्त्रों से हो धपते संगीत को संपन्न करता है ध्ौर उसके प्रदर्शनकारी 
पक्ष को ही सर्वाधिक महत््य देता हैं। इसीलिए गास्त्रोीष संगीत विल्ष्ट से 
क्लष्टतर बनता आता है प्रौर उनरुबि से झलग होने लगता हैं। ऐसो स्थिति 
में लॉकसंगीत ही ऐसा पक्ष हैं, जो उसंकी सदंद के लिए प्राता है। संगीत के 
प्रंस्प स्वहु्प जंसे सुगम संगीत, फिल्मों संगीत प्रादि तो उनको पे रणा-गक्ति 
इन हो नहीं सकते, क्योंकि वे ग्स्कार-संगत पसंगोत को श्रेणियाँ नहीं है। 
ज्ञास्तरो३ संगीत के समकृझ एदि कोई महत्त्वपूर्णां तवा सस्कारिक बंणी है तो 
वह लोकसंगीत ही की हैं, जिसको लोकप्रियता से बहू प्रूर्णकूप से प्रभावित 
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होता है। बहू उत्ते रागों के स्वामाविक् भिंझरणा के संकेत तेता है, उसके 
स्वाज्ाबिक लहजों, प्रालापों तपा धुकियों को ब्ात्मसात्‌ करता है तथा स्वर- 
शंगति के प्रसंस्य प्रकारों को प्रपने में भ्रहणा करके झपने प्राण संजोता है । 
लोकसंगोत की अरम प्रवत्ति 

यह तो पूर्ष-पष्ठों में प्र्नीं प्रकार दर्शाया गया हैं कि सोकगीतों में उसका 
संगीतपक्ष प्रषात भौर शब्दपतक्ष गोण होता है। प्रप्तों तक शब्दपक्ष को 
प्रधानता इसलिए समझो मई, क्योंकि घब तक लोकगौतों कौ एक ही पक्ष 
से देशा गया हैं तथा उतके समीक्षकों ने उनके शब्दपक्ष को ही वियेषमा 
ही हैं। हम यह भूल जाते है कि ज्ञोकगीत की उत्पत्ति के सम स्वर हीं 
प्रधान था शौर उसका चरम उद्देश्य ही स्वरपष्ठा को प्रघानता प्राप्त कर शब्दों 
से ध्धिकापिक सुक्ति प्राप्त करता हैं। इसका यह तात्पपे मी नहीं रछि लोक- 
संगोत क्रपत्री प्रादिम-प्रवस्था को प्राप्त करने को घोर प्रवृत्त है, जिसमें ध्वतियों 
को हो प्रधानता है तथा स्वर थौर शब्द दोनों हीं भौणा हैं। म इससे पड़ 
तांत्पये हैं कि बह शास्त्रों पक्ष की प्ोर प्रवृत्त है, जितमें स्वर हो स्वर है, 
शब्द प्रत्यम्त गौशा है। ये दोनों ही पक्ष लोक्संगीत की चरम प्रवृत्ति के पक्ष 
नहीं हैं। चरम प्रवृत्ति का तात्पर्य गहू हैं कि लोकगीत प्रपने घुलादवपों को 
पूर्णह्प से निभाते हुए प्रपने स्वरंपक्ष के सौन्च्य को पहुंचता चाहता है । 
यही लोकगीतों का चरम ग्रादर्स है, जहाँ तक पिरते ही पहुँचते हैं। भ्रतेक 
गौत तो ऐसे हैं, जो प्रपतों प्रारस्मिक घबस्था में विष्फासित होफर स्थर-पसब्द 
का सामंजस्य प्राप्त करते हैं। शब्द के प्राघान्य से मुक्त होते-होते ही स्वरों की 
प्रनन्‍्त प्रक्रियापों में था तो जो जाते हैं, या घास्जोब संगीत के प्रंग बन बाते 
हूँ । स्वर को चरम सीमा तक पहूँबने के लिए जित पोषक 0स्‍्तवथीों की झावश्यकता 
होती है, वे उन्हें समय पर उपलब्ध नहीं होते। ऐसे गीतों की प्रवल्पित्ति 
निदियरत है जो इस ग्योर प्रवृत्त मज़र ध्वाते हैं। उम्त चऋरंस प्तीमा तक पहुँचते 
हैए गीत लोकजोवत मे मुक्त होकर ऐसे कंठों पद बिराब जाते हैं; जिलकी 
पहुचानत सना धम्नाष्य कार्य है। इस चरम स्तीमा तक पहुँचे हुए गीत मा त्तो 
सापु-छंतों को प्रगाह़ साधनाप्ों के बीच उनकौ घाम्तरिक गुनगुनाहुट था 
प्राघमा-तिरत ध्यनियों में प्रस्ततित रहते हैं, या कहीं शास्वोग पसंगोत की 
घालाप-तानों में प्रन्तर्पान हो. जाते है । बस्तर में भोकगीतों के हझूप में इस 
बरमोत्क् तक पहुँग्े हुए सोतों की. प्रवस्थिति ग्रधिक सम्मव नहीं हैं । थे घुनें 
प्रपतों स्वर-रचनताप्नों को विशेषता के कारण शब्दों में मुफ़्त होकर प्रतेक 
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शौकिया ककाकारों, शोकिया संगीतप्रेमियों के कंठों पर बिराज जाते हैं। 
पसन्‍्तु उसका महू जीवन भी प्रत्यस्त प्रल्पकालोन हैं, पर्योक्ति बिता बाब्द को 
संगति के मानब-कंठ पर के प्रधिक प्रमय तक विद्यमान नहीों रहते । वे यदि 
शब्दों के फारणों अर्धुता धाप्त होते तो उन्हें काएज पर सुरक्षित रखा जा सकता 
वा भौर वे दीघेकालौन जीवत पा सकते थे । परन्तु केवल कंठ की गुनगुनाहुट 
के रूप में उनकी प्रवस्थितिं दीघेकालीत तहीं हों सकतो । उनके दोघकालीन 
होने को! एक ही शत है कि वे जोषत के: तौकिक पक्ष से मिकल कर झल्लोकिक 
साधनों के साथ जुड़ जानें प्ौर वे ऐसी ढढ़ि में पढ़ जानें कि उनके बिना 
प्राराषता प्रस्नंनव बन जाप | परम्तु परहूं स्थिति वहुत संभव स्थिति नहों है । 
सहसों मौतों में कुछ ही गीत इस स्थिति में मिल सकते हैं। 

इस चरम घवस्था में मंदि सोकसंगीत की कहीं प्रंवस्थिति मिल प्कती 
है तो बह बाधकारों की घुनों में । मह विशिष्ट दर्जा भी हुंडारों गीतों में से 
कुछ है गौतों को मिलता है, क्योंकि लोकगीतों में स्वर-क्ब्द-संगंति का मह 
बिलगीक रण घत्यम्त प्रेसापारण किप्रा है। पह विन्नगोकरंशं भी क्तहों गीतों 
में संभव है जिसको धुने साएु्े, लोकग्राह्मता तथा प्रभाव उत्पन्न करनेबातो 
होतों हैं तथा जो शब्दों के लालित्य पर विशेष निर्मर नहीं रहती । ऐसे गीत 
प्रपने स्वर-सालिश्य तथा प्रमुपम द्ुदगग्राही बंदिशों के कारश लोकजोबत के 
एत्यम्त रंगोते गौत बन जाते हैं, गिन्‍्हें जनसाधारणा हुर परिस्यमिति में गाता 
है तथा जो उनके कठों का हार बन जाते है। उनका श्रबार, ब्यवहार तथा 
प्रभावक्षेत्र प्रत्यत्त विस्तृत होता है । वे जांति, क्षेत्र, परिवार तथा व्यक्ति की 
धीमा से बाहर निकलकर दीपंजीबों तथा -दीघंक्षेत्री मोत बन जाते हैं। उतमें 
झब्दों का प्राधात्य सहीं होता इसलिए प्रत्येक प्रषोक्ता उनमें ग्राजांदों लेता है, 
प्रपती तरफ ते उनमें सगे झब्द ओड़ता है, पुरानों पे ल्लिलवाड़ करता हैं, फिर 
भी उनका स्वाभाणिक सोौन्दर्प श्क्षुण्मा बना रहुता है। विद्वज्ञत घु्तों का 
म्ंपत करते हैं, ध्वति-संकलन-बंध पर उनका संकलत करते हैं, कविगण ऐसे 
शीतों को धुनों पर प्रपनी कविताएँ रखते हैं, फिल्मों निर्माता ऐसी घुर्नों को 
झब्द दैकर प्रपनों फिल्म-रखताप्रों में प्रयुक्त करता हैं। कई कौफिया लोग 
ऐसों घु्नों को ठकतलाली धुनें मानकर उन पर ध्राघोरित पघपने सीत रचक्तर 
पुस्तक प्रकाधित कराते है तंभां प्रत्येक स्वरचित गीत पर शीषकरूप में "तर्ज 
कलानी का भ्रकेत करता हैं। ऐसे गोतों का यह बहुमुलो प्रचार क्रौर प्रसार 
इसी तंख्य को भोर संकेत करता हैं कि ये गोत भपने शब्दों की संगति से पुक्त 
होकर प्रपती घुनो के कारण ही ध्रमर बन रहे हैं। उनकी वंज्ञानिक प्रवस्थिति 
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बाद्य-संधोत को धुन के रूप में है। अच्दों के प्रमृत्व तले मुक्त होकर यदि ये घुर्ने 
कहीं दोंकाज़ के लिए सम्मानपूर्वक उच्चासोन हो सकती हैं तो वांधों पर ही 
हो सकती हैं। लोकगीत में स्वतर्त बाब्संगीत बहुत ही प्रसापारणा विशेषता 
है, क्योंकि वाद्मसंतौत के योग्य वे ही धुनें समझी जांती हैं, कितके अजाने मात्र 
में श्रोतांगण उन मूत्त गीतों का प्रंदाज्ञा लगा सर्क। ऐसे भौत वे ही हो 
सकते हैं जो प्रपती घुनों के कारण ही प्रभुता प्राप्त हों प्रौर जो उनके शब्दों 
को भ्रभुता स्लै प्राग्रः मुक्त हो थुके हों और जिन्हें श्रोता बाद्यों पर सुनते हो 
स्वयं या ज्ठते हों । 

यहाँ एक प्रश्न धोर उठता है कि क्या प्रत्येक लोकगीत इसी उत्कष को 
प्राप्त करने को लातापित है ? इसमें काफ़ी हृद तक सच्चाई का संश् है, करयोंकि 
गब्दों की स्र्बंग्राह्मता सद। ही स्वर से कम होतो है । शब्दों का प्रसार विशिष्ट 
क्त्र तथा सम्ताज तक ही श्रीमित रहता है । परन्तु स्व॒रों को श्राय! कोई प्षोमा 
नहीं होती । वे सर्वक्षेत्रीप, सबंधाए्ा तथा सर्वत्रिय होते है। इसोलिये स्वर सकी 
दायरे से आाहुर तिकलने की बेष्टा में श्रदा ही क्षब्दीं से भुक्त होने को कोशिग 
में रहते हैं, चाहे उनकी संगति से कितनी ही रसमिष्यत्ति क्यों न होती हो | 
वे सदा ही इस कोशिश भें रहते हैं कि बह रमनिष्यात्त उन्हें शब्द-संगति के 
बिना ही मिल जाप । गह चेष्टा प्रस्येक शोकसोंत में सदा ही विद्यमान रहती 
है, भाहे ठंसे सफलता मभित्रे था ने मिले | प्रमेफ ऐसे शोकगोत हैं. जो इंस 
स्थिति तक पहुँच मी हाते है, परन्तु प्रधिक ध्रमव तक स्थिर नहीं रहते । 
धनेक ऐसे सामाजिक पौर जावात्मक कारण होते हैं, जो उन्हें इस क्यितति 
तक महीं पहुंचने इते । प्रधिकांश धुने तो शब्दों के साथ चिपकी शहुठी हैं। कुछ 
ऐल्ो मी होती हैं जो इस स्थिति कौ प्राप्त करने से पूर्व ही प्रमराप्त हों 
जाता हैं घोर कुछ ही ऐसो हैं, जो क़न्दों के जुजात ले मुक्त होकर प्राह्मात्मिक 
सिवास्त में जिपस्कर वीप॑ंजोबो हो बातों हैं । 

लोकसंगोत ग्रोर सामाजिक परिष्कार 

लोकसंसीत केवल भतोरंजन भौर भात्मानतद का ही प्रापन महीं है; 
उस्रस्ते कहीं प्रधिक उम्रका सामाजिक महृत्व है। जित्त जाति था प्रमाज में 
सोकसंधोत का अचजन नहीं है; वह राग-द्ेष, पारस्परिक बिद्वेप तथा पारिवारिक 
अमसभकनों में फंसी रहुतों है। भह भो प्रध्ययन से विद्ध हों चुफा है कि जिम 





तह 


जाति में लोकसंग्रोत का श्रवाँध्रिक प्रकलन है, उससे मुकडमेबादो तथा नहाई 
कमर कम होते हैं। यह एसी सांस्कृतिक अफिया है जो मनुष्य के भावी का फंहकार 
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करती है, विकृत भावों को शद्दी दिशा देकर उसको मघुर बताती है। वह सनुख्य 
जो गाता नहीं, वसकों कोंप जल्दी प्राता है धौर वह लड़ता-मगढ़ता मी बहुत 
है। उसके पारिवारिक सौर सामाजिक सम्बन्ध प्रच्चे नहीं होते। लोकसंगीत 
सारे समाज का संगौत है। किसी व्यक्ति, परिवार, गुट था क्षेतविशेष का नहों । 
बह सबका है, छत: सबके मिल्लाप के लिये धह एक सामरास्य रंगमंच हे ॥ 
वहाँ स्मी लोग भेदभाव रहित मिलते हैं, गाते हैं भौर मिल-बैंठकर घानन्द 
मगाते हैं । गहाँ लक कि यदि कोई पारस्परिक विद्वेंष के कारण नहीं जी 
बोलते हैं तो मी सामृहिक गात के समय ये सब मिलकर वाते है| 


लौकपंगौत के विविध रंगमंच हैं, मंदिर, गाँव का चौराहा, घर का 
झाँगन, साथंजनिक मेले, बाजार, हाटजांद, बास-बशौचे, खेत, खतिहान, देवज, 
मठ पादिघोदि | बहाँ मतुष्य घकेला महीं गाता । वैंपक्तिक प्रसिब्यंजना 
सौकगीतों हें प्राप्र: सही के बराबर हैं। शततः जातीय, सामाजिक तथा राष्ट्रीय 
म्ंगठत का यह स्ेसे भ्रंघिक शक्तिशाज्नों मंत्र है, जिसके द्वारा बिखरे हुए 
समाज तथा परिवार पुनः जुड़ जाते हैं, क्रष शाम्त हो आता है, विदृवेष मिट 
जाता है झौर प्रेम, सौड्ार्द तया दया के प्रगंत स्रोत्त बहनें लगतें हैं। संगीत 
को इस झपाह शक्ति को कौंने सुक्ाबलों कर सेफता है ” ये ही लोकगीत 
विरहिएी स्त्री के विदग्प हुदय को शास्ति पहुँचाते हैं, माता-पिता, माई-. 
बहिते, परिवार, सांस-कह, देश, समाज, जाति, घर्मं को तरफ कर्तव्यपालन का 
पाठ पहाते है। इत स्नेह-संदंधों की परत्चिचता सदा ही भ्रशुण्ण बनो रहे, इस 
ध्ौर ये लोकगीत सदा ही गकेत करते रहते हैं । गे ही प्लोफगीत मानव-कंठ के 
हार बतकर प्रनन्त सुख का प्नुमव कराते हैं, कर्ेब्यच्णुत को कर्तव्य का रास्ता 
दिखललाते हैं, मंतप्त हृदय को सुझत पहुँचाते है, प्रतीत की मपुर स्मृतिर्यों को 
ताज़ा करते | तथा वर्तमान झौर भविष्य के लिये हममें शक्ति का प्रचार 
करते है | इन्हीं क्ोकगीतों की ह्वर-सलहरियां नवीन गीतों को प्रोर हमें प्रेरित 
करती हैं भौर इस तरह मीर्तों की इस धमर परम्परा का चंक खतता ही 
शज्तां हैं| 

लोकपंगीत को पुष्ट करनेवाली सबसे महात्‌ शक्ति सामाजिक प्रतित्ता 
है। सांस्कृतिक घरातल प्मांन होते हुए मी कम्ती-की आतिगत प्रतित्रा 
लोकसंगोंत को मुसप्रद्य करने में सहायक होतों हैं। कई जातियाँ स्वआाफ़ से 
ही संगीत के विपिष्ट तत्वों से विभूषित होती हैं। जिस घमाज या जींतविशेष 
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में ऐसे तत्वों को बाहुल्य है, वहाँ सोकसंगौत को विशेषजूप से पोषण प्राप्त 
ऐोता है प्ौर सच पुछिगे तो ऐसे ही हुखलों मे लोकगीतों की प्रारंभिक निष्यत्ति 
जो होती है| ऐसे तत्त्व स्यातन्मंगत नहीं, जाति-मंगत होते हैं । इन जातिएों को 
बंशपरम्परा मे ही थे तत्व विरासत में मिलते है, जों तनिक क्बसर पाकर सामा- 
जिक पोषणा पाने लगते हैं। सोकप्तमीत की हृष्टि से ग्रधिकांश प्रतिमाएँ ऐसी ही 
जातियों में छिप्री रहती हैं। इन जातियों से तात्पयं संग्रीत की व्यवश्नायिक 
जातियों से नहीं है बल्कि उन जातियों में है जिलका संगत व्यवसाय नहीं 
है, वरम्‌ जितयें संगीत की अंशानुगत प्रतिभा होती है | जब्र ये गीत इनमें 
प्ेंचरित होते हैं तो उनको ये जातियाँ घपती वंशानगत प्रतिमा तप्मा स्वर-शब्द- 
संगति से ऐसे मधुर तत्त्व प्रदान करंती रहती हैं, जिनसे लोकगीतों को संचरुख 
प्रौर प्रभागगशक्ति बढ़जाती हैं | 

इन पोपक तत्त्वों में समाज के सांस्कृतिक घरातल का महत्त्यपूर्णो स्थान है । 
प्रदि समाज हीनावस्यथां को प्राप्त होता है. तो कला के प्रति उसकी जागरूकता 
नष्ट भी हो जाती है झोए लोकगीतों को पोषण प्राप्त होगे की ध्ृपेज्षा उनकी 
स्वयं की प्रतिमा भी घटने लगतो है । सुसंस्कृत भौर समय समाज लोकगीतों को 
प्रपता प्रलंकार बताये रखता हैं झौर उसके प्रत्येक सांस्कृतिक, पारिवारिक 
घौर भामाजिक समारोह ही वे गोसा बनते है । 

लोकमोौतों के पोषक तत्वों में सर्वाधिक महत्त्वपु् तत्त्व परंपरागत हंस्कृति 
के प्रति घास्या है । जिस समाज में ध्पतो संस्कृति के प्रति कोई प्रास्था नहीं है 
तथा जो बाहा प्रमावों से प्रभावित होकर झपनी सॉस्कृशिक परम्परा को जो 
बैठा है, बह धमाज प्रमने लोकगौतों के प्रति उदासोत सा सहता है| भ्पनी 
दयतोत की याती पर गर्य का धनुभव॒ करतेवाते घुसंस्कृत समाज में ये लोक- 
मोत झर्वाधिक पोषण! प्राप्त करते हैं। लोकगोतों के पोषक तत्त्वों में सामाजिक 
समता, स्वस्प सामाजिक मस्तिष्क तथा पह्रयास्विक जीवन घत्मन्त सहायक हैं| 
कल्हपूर्ण प्रसाज, संघणंसत्र जीवत, अ्रसंस्कृत तत्वों का प्रभुत्व तथा जाति 
पसाम।जिक ब्यवधान सौकगीतों के शत्रु हैं। ये तत्व प्रात सर्वाधिक बुद्धि था रहे 
हैं, इसीलिये लोकगौतों के प्रति स्लामाजिक उदासोनता भी बड़ रही हैं| 

सोकगोतों के पोषण मे स्थ्रियों का बहुत बहा हाथ है । उन्होंने ही लोक- 
पंगीत की भ्रशुण्शा घाराएँ सुरक्षित रखी हैं। आल़क का जन्म, विवाह, त्योहार, 
प्रव, प्रस्कार, मेले, उत्सर, दाजि-जागरण, देव-्मनौतियाँ ध्रादिं गंबमर्रों पर 
गागेजानेबाते श्प्ती गीत स्थियों द्वारा हो गाये जाते हैं। सच पृछ्चिये तो 
जोकगीतों को सुरक्षित ध्लौर पुष्ट करनेवालो स्त्रियां ही होतो हैं । 
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लोफमीतों के पोषफ तस्‍्त्यों में साम्राणिक मावप्रवणता का प्रमुख स्थान 
है। यह प्रवशात। धाज के मांशिक लीबत में कमर होती जा रही है | भनुष्य 
बुद्धिजीती होता जा रहा है प्रतः साहित्य, संगीत तथा कल़ा-सर्जन के कार्म 
में यह स्थिति धांतक सिद्ध हो रही है। जहाँ समाज का मावपक्ष दुर्बल हो 
जाता है मा समाप्त हो जाता है प्रौर धुद्धितत्त्वों का बाहुल्प होता है वहां 
करता, लौकानल्द झौर ग्यात्मामन्द्र से दूर हो जातो है। ऐसी स्थिति में 
म्रनोर॑जित प्लौर मनोर॑ंजक की दो ग्रलग-भ्लग शक्षेरियां बन जाती है घोर कला 
प्रात्मालन्द की वस्तु न रहकर केवज़ मतबहुलाव की वस्तु बल जाती है । यह 
प्गोरंजक का विश्विष्ट बर्गे जनता को मनोरंशित करता हैं प्रौर सामाजिक 
तथा सामुदायिक संतोरंजन का पत्न सदा के लिए उठ जाता है । 

लोकसंगौत के पोषक तत्वों में संगीत फा बाह्य प्रादांत-प्रदान मां 
प्रमुक्त नाग घदा करता है । जहाँ विविध क्षेत्रीय, जातीम, सामाजिक एव 
प्ांस्कृतिक तत्वों का पारस्परिक मैल होता हो वहाँ मेलजोल, सहयोग-संसम 
में गीतों को पोषण मिलता है। जहां ऐसे प्रवसर भ्रधिक होते हैं, वहाँ का 
संगीत एक दूसरे से पोषण-तत्त्व प्राप्त करके सम्पस्न और प्रमृद्ध बनता हैं।जों 
प्तमाज झाविवासी समाज को तरह प्रपने प्रापकों प्रलगवलग तथा पस्लांस्कृतिक 
प्ादामप्रदान शोर सप्यता के प्रसंगोँ से बचा-बचााकर रखता है, उसकी सास्क- 
तिक सम्पत्ति कृपशा के घन के समान जहाँ को तहाँ रहतो है । 

लोकऊंगीत की तनिष्यत्ति के लिये सास्कृतिक संघर्षणं, माबात्मक उथल- 
पुषल तथा ग्राध्यात्मिक क्रान्ति का बातावरण प्रत्यस्त प्रमुकूल होता है । लोक- 
गोतों के पौष्टिक संघर्षण से प्रतेक सांस्कृतिक तत्व मिलते हैं, एक दूसरे 
में बिछुड़ते हैं, नये तत्व प्राते हैं, पुराने लड़खड़ाते हैं, लवीन धरातल 
बनते हैं, जिनरें गीतों को स्वर-शब्द-संगति में बिन्नक्षणं ताजंगी भाती हैं | 
भावात्मक उचलपु्षन्र, धोमिक प्रंषर्ष तथा राष्ट्रीय उत्तर्ष-प्रपकपे के बायु- 
मंडल ही में मवोन रचनाप्रों के पोषक तत्वों का प्रादु्माव होता हैं। जब 
वैजक्तिक घोर सामाजिक जीवत में निराशा उत्पत्त होती है तब प्राध्यात्म 
की शरण ली जाती है। ऐसे ही समय धाभिक लोकगीत, मजत झ्रांदि का 
पूजन होता है । 
काया आर ह 

लोकगौतों को ल्लोककाब्य की संज्ञा लत देकर गोत को संज्ञा इसलिये दी 
गई है कि उनमें गेय गुण विशेष हैं। विशुद्ध साहित्यिक कृतिप्रों में मो कबिता 





पा, 


प्रौर गोत को धवस्पिति घंतग-यलग दर्शाई गई है, जैसे सुलसौकुत रामायता 
भहाकाव्य है शौर सोतावलों धीतिकाब्या। रामबरितमानसल में काब्यतत्त्त 

विशेष हैं प्रौर गौतावलो में गेय तत्त्व प्रधिक । ठीक पहीं स्थिति सीकगीर्तों को 

नहीं है। लोकगीतों का पेय तत्त्व साहित्यिक गोंसों के गेस गुणों से बहुत जिन्न 

है। साहित्यिक गोतों में कविता को किस्ती मो घुंत में गा लेने से बह गोत की 

बेणी प्राप्त कर लेतो है, परन्तु ज्ञोककाम्य प्रषषा लोककविता को मां लेने 

ते गीत नहीं इस जाता । साहिस्य में तो छत्दविहीन तपा घतुकान्त गत को भी 

मणगीत को संज्ञा दी गई है; परन्तु धतुकास्त भोौर ऋदहीस लोकगणमीत को 

कल्पतों ही नहों की जा सकती । त्ोकगीतों कौ कंबिता साहित्यिक मीतों को 

कविता के समान नहों है। लोकगातस में स्वतत्तक््य से कवित-रचता की 

शक्ति कहाँ से म्रा सकतो है; उके लिये विशिष्ट संस्कार, शिक्षा तथा साहिब 
सल्थिक स्तर की झ्ावइशकता होती है। फिर भो यहु प्रश्म उठता है कि जोक- 
शोतों में क्राब्य को इतनी ऊंची उठान कहाँ से श्राई ? थे जीवन के ऐसे 
पहलुप्ों को स्पर्श करते हैं तथा उनेकी भ्रम्रिब्यंजताएँ इतती प्रामिक होती हैं 
कि बुद्धि काम नहीं करतो । ल्लोकभीत में जिस बिप्रय॑ का श्रतिपादन होता है 
तथा उस्ते जितने सुन्दर ढंग से निभाया जाता है, उतना कोई महान्‌ प्राचार्य भो 
नहीँ कर सकता । विए्य भौर भ्निष्यंजन|ध्रों का सुन्दर प्रतिपादन, शब्दों का 
झुनाय सथा उनकी प्दुमुत ब्यंजगाशक्ति, छ्माजिक जीवन की पुक्ति- 
घरुक्त माभिक स्थितियाँ, चांरिवरिक पर्णात में स्वालाबिकता तथा सतामाडिक 
मूल्यों का सुमघुर तषा मद्रातप्य बिभणा, भावों ध्ौर भ्रषों की उत्कष्टता तया 
उपका समष्टिसत लिभाण, ये सब गुणा लोकगोतों के धाहित्य में इतने पुन्दर ढंग 
से निमाने पे हैं कि कमी-कनी धहू प्रकत उठता है कि ऐसी कृतियाँ लौकछिक ओवन 
में बिता साहित्यिक क्लान के कॉसे संभव हुईं / इस सबके पोछे एकमाज तत्त्व 
गही है. कि इसकौ निष्पत्ति माभिक सह्वरों के प्राघ हुई है। स्थर-आब्द- 
संगति के पीछे किसी व्यक्ति, परिवार, प्रत्तिमा ठप्ा क्षेज्रद्चिश्तेष का हाथ नहीं । 
बे सममष्टिगत #तिाँ है, प्रस्नंछ्य जनसमुदाय की मिलीजुलों योग्यता, घनुसू- 

तियाँ, प्रतिमाएँ उनके पोछे छिप्तों हुई हैं, तनी पह सौन्दर्य संझव हुमा है। 

गोतों में शब्द के घनुरूप ही त्वर-संगति का चमत्कार म्रदि कह-ों देखता हैं तो 
इस गोतों में ही देखा जा सकता है | 

सांपारणत: सोकयोतों को स्थर-रंचगा तथा शब्द-रघता में सौम्दय्ये 

सांसझ्जस्य रहता है, परम्तु ग्नेक मौत ऐसे भौ हैं, बिलमें इस तब्य का निभाव 
पूरो तरह नहीं हुपा है। कुछ लोकगीत धरती स्व॒॑र-रचनां के लिये जाने गये 
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हैं तथा कुछ प्रपते साहित्यिक गुणों के कारण ही प्रघलित हुए हैं । प्रमेक गोत 
ऐसे भी हैं। जिनको स्वरस्चनां पसत्मम्त प्रौद़ भर समद्ध हैं; परन्तु जिनका 
साहिह्यिक पक्ष इतना निद्रा हुआ नहीं है। ऐसे गोत स्वरप्रपान गीत हैं.। इनका 
पहत्त केबल उनको सुसंयुर घुनों के कारण हो हैं। ऐसे गीतों की भ्रवृत्ति सदा 
ही गब्दों से मुक्ति पाने डी होती है; शिप्तते स्व॒र प्रशुष्शा रह जाते है भ्रौर 
शब्द मौका पाकर बदलते रहते हैं। परन्तु साहित्यिक गौतों में पाव्द-सत्त्य 
कमी भी घ्वर-तत्व से प्रलग होने की चेष्टा महीं करते । वे छा हो एक 
दूसरे के साथ अंडे रहते | । एक स्वरप्रधान राजस्थातों लोकगौते ह्वरजलिपि 
ग़ह्ित झद॒बुत किया जाता है | 

प्रात्ियों माणे रे टीदू धरती प्रूजे रे 

पूजे म्हारे टीडुए री पांख़-टीडूगा रे साल 

पस्हारा हौडुप्ा हें प्लाल- टीपूपां रे साख 

प्राविदों बरे धरती भीजे रे 

भीजि ग्हारा टोडृए री पराँन्न -टीड्रपा रे जाल 

पारा टीडुपा हें काल 5 टोहुथां रे ल्लाल 

मोठ बाजरों सगछो ई क्ाग्यों रे 

खॉम्यों म्हारी हर॒बोहों जवार- टीहुमा रे लाल 

क्राघर॒या ई लखागों म्हारा मतोरा ई खाग्यों रे 

शाग्यों ग्डारां सजना रो छेत « टीहुसा रे लाल 

मारा टीइसा रे साक्ष-टोडुया हें ज्ञाप्त 

म्ारोंहे क्रेत में फेर सती प्राजे रे टीहू 

शोग़ा कर रहें जुबार-टीट्रूपा रे लात 

म्हारा शोदघा ने साल -टीहुएा हे लाल 


स्वरलिपि (ताल दीपचंदी) 
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(ज्रेष शीत मी इसी घुन में गाव ।] 

इस गीत में एक कृषक टिहियों से कहुता है कि फृपा करके मेरे छेत 

में इबारां पदार्पण नहीं करें, क्योंक्ति पहले भी मेरा भारी सुरूस्रान हुप्ना है| 
इस प्रमुतपबुक्त कबत की धार-भ्ार भावत्ति हुई है। समस्त गोत में शब्दों का 


( ६४५ ) 


कोई महत्व नहीं है, न उनसे कोई कारण्य कौ ही प्रसिम्यक्ति होती है, परस्तु 
स्वरस्थना इतमी मधुर भौर माधिक हुई है फि उसे सुनकर किसी का मी 
हृदय दवित हो सकता है । इस गौत में से यदि शब्दों का लोप भी हो जाय तो 
भी स्थर धपनी सह रचना के कारण प्रह्नण्णा रह सकते है । 


प्लोकगीतों का साहित्यिक पक्ष पध्तरंल, स्वानाविक तथा साहित्यणशास्त्र 
को पेचीदगियों से भक्त होता है। उसको प्रौद्ता और व्यंजकता प्रदांत करने- 
वाला काय्यशारंत्र नहीं है, वह उसको स्वर-पक्ष ही है। कुछ लोकगीत तो 
ऐसे मी हैं, जो केवल घुने मात्र हैं। कुछ ही शब्द प्रसंवत रूप से उतके साथ 
जुड़े हुए होते हैं। ऐसे गोतों फी घुनें ही इतनो कक्तिश्नाली होती हैं कि ये 
स्यमांव में हो वान्द-ात्ति को घपने से दूर रकत्तती हैं। क्षक्दों को बांछित शक्ति 
ठमहें अपने स्वरों मे ही प्राप्स होती है । वे इस स्थिति की प्रतीज्ा में रहते हैं 
कि शेष एम्द भी उससे सदा के खिगे मुक्ति पा बावें; परल्तु विपरीत इंसके 
गीतों का शब्दयक्षा सबंदा ही स्वरों को पकड़े रहना 'बाहता है, वर्बोकि जन 
परायस भी उन भीतों को उसकी सुमधुर और प्रमावज्ञान्री घु्मों के कारण ही 
प्रकमग्े सहुता है । 


लोकगीतों के साहिस्यिक पक्ष के संबंध में एक महत्वपरा्ण बात यह है कि 
आमारिक घौर पारिवारिक गीतों का ही साहित्यपश्ष प्रबल होता है। मनृष्य 
में पार्वारिक मावताएँ सर्वाधिक प्रबल होती हैं, वह प्रतिदित उन्हीं में 
बिचरता है प्लौर नाता प्रकार के कड़ते घोर मीठे प्रनुमत करता है; उतके प्रति 
उप्तकी ममता घौर वंयक्तिक भाषना लिपटी रहुती है। घपने दुःख-सुख, 
प्रातन्द-उत्लांस को प्रमिब्यक्ति कां वही एकसराब साधन हैं। परारिबारिक 
जीवत के प्रतेक पहुलुधों के बोच यह गुवरंता है। पति-पत्नी, माता-पिता, 
समद-मौजाई, प्रेंमी-प्रेम्िका ह्यादि पामेक मथुर पारिवारिक संबंधों में बह 
गुबता है पौर परिवार को भूमिका में जीवन के छतेक त्ुभव भ्राप्त करता है | 
मानती मावनाप्रों में डूबे हुए ये श्घुर संबंध मनुष्य को विरह-मिलन, संयोग, 
मेत्री, स्नेह, प्रेम तथा ममता के प्रगेक क्षेत्रों में प्रवेश कराता हैं प्रौर वह इस 
जीवत-तस्वों मे परिपृर्ण घोर मावलाप्रों स्रें सराबोर प्रपनी प्रमुन्ुतियों के 
मीतियों को स्व॒रों के पाते में पिरोता हैं। ये ग्रनुभूतियाँ घीरेन्‍्थीरे एक से 
प्रनेक को तथा ज्यक्ति से प्रमष्टि को प्रनुघूतियाँ बन जाती हैं प्रौर सुन्दर, 
अआगारिक शोर पारिवारिक सोकमीतों में प्रकट होती है| इन सब बेंबिध्यपूर्ण 
प्रोर सारगर्सित प्रनुभुतियों को व्वक्त करने का सर्वाधिक प्रवल माध्यम शब्द 
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ही है। घहाँ स्वरशब्द की शक्ति को नहीं पहुँचे सकता । पहीं कारण है कि 
पारिवारिक गौर ध्‌ गारिक गौतों का साहित्यिक पक्ष प्रदल होता है ।-ये इसी 
प्रक्न कै कारण मनृष्य को प्रत्यम्त मृल्यवान परोहर बने रहते हैं । 

प्रम्य स्वस्पक्षोग गीतों फा संचरणा परिवार के शाय संस्कारसरूप में 
परम्परागत परिजत के नाले उत्सव, त्वौहार, विवाह, पर्व प्रादि के उपयोगार्ष 
होता है घोर समाज के म्ाथ उतका संत्रंध समष्टिगत तथा प्ाम्ुदांसिक होता 
है | बर्योंकि गे गीत साम्राशिक भ्रौर सामुवायिक धरातल पर बिचरते हैं, तथा 
सहखों मर-तांरी उ्में एक साथ गाते हैं प्वतः उतका संच्नरणाक्षेत्र बहुत बढ़ा 
होता है तथा प्रसंझष जत-समुदाय की स्मृतिमों में उनका सदा ही सजोव रहना 
प्रावष्ाक होता है, इसोलिए ये शब्दों के बोक से हल्के रहते हैं । 

गीत के माहित्य तथा स्वरपक्ष हो झ्ाद्श संसति उसकी ह्यादर्श स्थिति 
में प्रवश्म हैं, परल्तु मह झ्जस्थिति बहुत कठिन है। जहाँ बाब्दपक्ष प्रवत्त होता 
है पहाँ स्‍वर को दवना ही पहता है प्रोर जहाँ ध्वरपक्षा प्रबंत होता है, जा 
शब्दपक्ष को रूकना ही होता है। भध्तः लोकगीतों का स्वर-शब्द-संतुलल तम्री 
कायम रह सकता है, जब उनके साथ ऋुछ संस्कारिक परम्पराएँ जुड़ आांतो 
हैं। ऐसी स्थिति में कोई भो परिवर्तेस प्रतधिकार चेष्टा सौर सामाजिक 
प्रपराष॑ प्रमझा जाता है | स्वस्यक्षी गीतों का संचरणदोत सर्वाधिक 
विज्ञान, उनका जोवन भ्रधिक ज्षम्वा तथा उनके स्लामाजिक तथा स्रामुषाधिक 
गुण प्रधिक प्रबल होते है। साहित्यपत्नीस मौतों का संचरणज्षेत्र प्रपेक्ाकृत 
छोटा होता है प्लौर बंबक्तिक झौर पारिवारिक दांपरे में घधिक लिपटा 
रहता है | 
लोकगोतों का रचनाकाल तथा स्यापित्व 

किसी मी रचना कौ प्राशु का प्रनुमात बहुंघां उसके रचपिता से लगाया 
बाता है, परन्तु जिस सचनां के रचण्िता का ही पता नहीं कौर जिसका कोई 
एक रबपिता नहीं, उसके रचनाकातल का कंसे पता लगाया जाए, मही सबसे 
बड़ो कठिनाई है। यदि ल्लोकवौत विसी एक रंचनाकार की कृति के रूप में 
मान्यता भाप्त है तो निश्चय हो उसे लोकबीत को गलत पदवी सित्री है । 
लोकगीत समाज को परोहर है। सनेर रचनाकारों की प्रतिमा के परिणशात्र- 
स्वरूप उसका रफ्रण होता है, प्रत: किस युग को छाप उस पर ह्ाप्ट है. सह 
जानना बहुत ही इढ़िन है। एक बहुत ही. महत्वपूर्ण बात यह है कि फिसी 
नी लोकगीत पर किस्तो काल्लविशेष को छाप प्रंकित नहीं रहुतों ॥ कम्ो-कर्तो 
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प्रज्ञानयश कई महानुमाव यह कहते देखे गये हैं कि ध्रमुक गीत पर दिगल माषा 
का प्रभाव है तथा ध्मुक पर झाण से ५० बर्ष प्रृवं को श्रजमापा को छाप 
है । कुछ लोग यह मी बहते हैं कि प्रमुक लोकगीत हिन्दी का है धौर समुक 
उदू का तथा धम॒क गीत की रचनांबिधि १०० यर्ष पहले को है । 


उक्त सभी प्रटफलों के पीछे खोफगीत विषमरक सैद्धान्तिक विश्लेषण की 
कर्मों है। प्र्वप्रथम॑ तो शह मात सेना भ्राहिये कि लोकगीत एफ निर्मल 
निर्मर की तरह है, जो प्रतिपत बहता रहता है। उसमें प्रतैक छोटे बड़े फरने 
मिलते रहते हैं यौर उसके ग्रवाहु भ्ौर गतिशोलता को कांग्स रखते है | यदि 
ग़ह प्रक्रिया बन्द हो ऊाने तो लोकमौत को स्वामाधिक प्रकृति बिकृत हो आती 
है धोर बह ज्ोकगौतों के दर्ज से गिर जाता है । किसी भो रचयिता के कंठ से 
उद्माधित हुप्ला गौत मदि स्म्राज के कंठ पर उतरने की क्षमता रखता है तो 
वह तत्काल ही उस प्रक्रिया में संचरित होने लगता है, सहक्नों कंठों पर 
अद्ुकर उसके स्वरों तथा प्रभिम्य॑जनाप्रों में प्रांजलता प्रौर प्रौजृता का संचार 
होने सगता है! धौर उप्त पर से रचपिता का व्यक्तित्व भ्षमाप्त होकर समस्त 
समाज का व्यक्तित्व प्रंकित हो जाता है। मूल रचथिता के गीत का स्वह्य 
उसीो तरह का होता है, भिन्न तरह एक संक्षीर्ण कृपकाब निर्कर का प्रपने 
उद्गम स्थल पर होता है धौर आद में जिसके स्लाथ पहलों निर्भर मिलकर 
जिसे एक गंभीर तथा भौमकाय नदी का व्यक्तिश्व प्रदान करते हैं। किसी भी 
सोकमौल में ग्रह प्रक्रियां छ्लामबत रहतों है । पार्थिव नदी मज़े ही प्रपने स्वरूप 
को धषिक समय तक कामम त रख सके, परन्तु लोकगीत झपने शाहवत सिर्करी 
स्वरूप को नहीं छोड़ता । यदि कोई लोकगीत किसी कारणाबग श्रपने इस 
स्वम्ाव को त्याग देता हैं तो निश्चय ही वह प्रपने दर्ज से शिर जाता है घोर 
धोरे-धीरे बह प्रचलत ते बाहर होकर लुप्त भी हो जाता है | तोकगीतों को 
पह शाश्यत प्रछिया हजारों गीतों को जन्‍म देती है। उनमें से प्रतेक प्रपत्नी 
दुर्बलता के कारण प्राणे रास्ते चलकर बैठ जाते हैं, कुछ ग्रमाप्त हो जाते हैं, 
कह लड़णहाने लगते है पौर कुछ मेषांबी तम्मां सशक्त गीत अल तिकूसते हैं 
धौर सैंकड़ों वर्षों तक जोमित रहते हैं 


इस विश्लेषण के द्नृस़्ार किसी मी सजीव लोकगीत को प्रापाशैल्ली 
पुरानों तहों पड़ती, न उसकी प्रमिष्यंजनाएँ, उस्तके विपय एवं संदर्म हीं पुराने 
पहले है, गत; किसी भो छोचीय मापा के लोकगीत प्रपती स्थलीग सवोनलम 
मांपाएँशों में हो जोबित रहते हैं। उत्तकों भाषा की प्रकृति कजी पुरानी भहीं 
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पढ़ती | गह बात दूप्तरी है कि किसी क्षेत्र के लोकगीत की भाषा उसी भाषा 
के संदृर लेबर के उसी लोकभीत की भाषा से भिन्न है, परन्तु एक ही क्षेत्र 
प्रबलित उसी लोकगीत कौ भाषा की ऐेली नवीनतम माषा-ईत्ती के ही प्रनुरूप 
होगी | प्रस्यथा यह मांते लेता चाहिए कि वह लोकगीत झृतप्रास हों घुकां हैं 
प्लौर वह लोकगीतों के दर्जे से गिर गग्ना है। वह केवल इतिहास के पद्तों में 
लिखने गोग्य गौत है, जो धपनी स्वाभाविक दुर्वलता के कारण प्रव लोकगीत 
नहीं रहा है । 


सजीय लोकगीत सम्ताज से सदैव प्रेरणा सेता रहता है। उत्तकी प्रमि 
स्यंजनाधों में सामाजिय प्रमिब्यंजनाों के प्ननुरूग ही संशोधन होता रहता है, 
भाषा भौ प्रचलन के प्रतुसार बदलतौ रहती है तथा स्वरों में सामाणिक मावतापों 
के प्रमुरुप परिवर्तन, परिवर्षत होता रहता है। लोकगोत समाज के बदलते 
हुए स्वकृप का सच्चा दर्पण है । ग्रहाँ एक बात का उल्लेख कर देना भ्रावश्यक 
है कि किसी लोकगीत को खुतकर हम इतिहात या पघत्तीत का जिन प्रंकित 
नहीं कर सकतें। किसी ऐतिहासिक तथा धामिक व्यक्तिविशेष के गीतों के 
सैंकड़ों संकलन हमारे साहित्य में हुए हैं जिनसे तत्कालीत सामाजिक, धाभिक 
नणां राजनैतिक जौबन का हशर्जी प्रकार पनुमान ज़गाया जा पस्केता है। 
राजध्थान का शच्चा इतिहास तो इम्हीं बीरगीतों तथा काआ्य-प्न्चीं से लिखा 
गया है । इसौ तरह रामायणा तथा महामारत से तत्कालीन स्तामाबिक तथा 
राजनैतिक जौवन का बल़ी प्रकार प्रंदाज लगाया जा भकता है। परन्तु नोकगीतों 
में यह प्रेंदाज़ नहीं क्रम सकता। वध्यक्तिब्िणेंप के गीत भ्यक्ति के स्व 
के होते है। उनमें उसकी स्वर्य की मे घनुमूतियाँ तथा भागनाएं व्यंजित रहती 
है, जिसमें उसका स्वर्ण का प्पनत्व है। यह प्रावश्यक नहीं कि प्तमाज उन्हें 
स्वोफार करें था उनके प्रति झंपता ममत्व प्रकट करें। वें कृतियाँ ऐसिहांस्िंक 
कृतियाँ हैं। भांपा, माव, हैली तथा प्रभिब्यंजनाप्ों को हष्टि से रचगिता ह्वम् 
ही उतके लिए उत्तरदायी है, समाज नहीं | यदि रचमिता बहुश्रुत, लोकप्रिय 
तेयां ज्ॉकमान का परम पारल्ी है तो उसकी कृतियों में समाज चित्रित होगा. 
परन्तु फिर भो उसकी रचनाएँ स्रामाडिक रचनाएँ नहीं हो सकतीं, उनमें 
पंशोपन परिवर्षत भी एक तरह से शासांजिक छपराण ही समरऊा जापेगा, धतः 
उतका काल-तिर्घारेण बड़ी ध्रासातों ते ही सकता हैं। मे रचनाएँ नामांकित 
त॒ मी हों धौर वे लोकरचनाधों में पुलमित भी गई हों तो मी उसकी क्षैत्ती 
भांपा एवं स्यरन्संमोगन की प्रकृति, भावामिब्यंजना तथा विषय-प्रतिपादन 
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की परिषांटी से उनका काल-निर्धारण हो सकता है। परस्तु लोकरचनामों 
के निरस्तर निर्मेरी स्वमाव के कारण यह कार्य दुर्लम ही नहीं झसंभव भी है । 

पहाँ तक मी देखा गया है कि कई जय पूर्व रणित लोकगीत पह्राज भी 
प्रपनें लमोन रूप में विश्यमात हैं। उस गीत में कोई मो ऐसी बात नहीं जो 
उसे नवोगतम भोत का दर्जा तहीों देता हो । लोकगीत का दर्जा उस्ते इस्रोलिये 
प्राप्त है कि उसका प्रचलन प्रनेकों वर्षों से विस्तृत क्षेत्र में विशाल समाज द्वारा 
होता है झ्लौर समाज ही प्रपतें को उत्तका रखंघिता मानकर उसे प्रपतों घरों- 
हर समझता है। कमी-कर्ती लोकगोंतों के ऐसे पुराने संस्करणा भी मित्र जाते 
हैं जो किसो हो पुरानों चोपड़ी में लिखे हुए हैं या छिपे हुए हैं। उनमें ऐसे 
घनेक मीतों के पुरातन संस्करण भो उपलब्ध होते हैं जो नवीन संस्करणों ते 
सर्वधा मिलते हैं। वे गीत प्ंगीत, साहित्य तथा सम्राज-विज्ञान की दृष्टि से 
घत्पन्त महत्यपूर्ण गीत होते है प्लौर इस दिशा में कार्य करनेबालों के छियें 
प्रतह्मल्त मृल्यवात बामग्री हैं । इत गीतों के प्रध्यग्नन से स्पष्ट रूप से यह पता 
चल सकता है कि किल-किल महत्त्वपुर्ण प्रक्रियाप्तों के बीच उसी गीत का 
घाधुनिक संस्करण शूजरा है। मोटे-मोटे रूप में वे प्रक्रियाएँ इस प्रकार 
होती है--- 

(१) स्वर-निपोगन की दृष्टि से पुरातन संस्करण प्रधिक सरल तथा 
न्यूनतम स्वर्रों में रचा हुप्रा होता हैं । प्राघुनिक प्रंस्करण में स्वर्रों का बयत 
बिशलत तथा उसके उतार-चढ़ाव धषिक तीज होते हैं । 

(२) दोलों हो गीतों के मूज़ में घुल का प्रकार एक ही है। उनको लग भी 
प्रायः भ्षमान ही होती है। धुरातत संस्करण की लय धीमो धोर नतवोन 
संस्करण की तमिक तेज होती है । 

(३) पुरातन संश्करणा के लोकगीत में घुस प्राय: सामान्य होते हुए भी 
उसके ज़हजे बढ़े विक्षित्र ध्रोर प्रभावशाली होते हैं। प्राधुनिक संस्करण में के 
नहये प्रायः शुप्तप्राय से रहते हैं । 

(४] क्षघ्यों में परिवर्तन प्रायः कमर ही होता है, क्योंकि लोफगीतों को 
प्रधानंता उनके स्वरों में है तया शज्यों से पूर्व ही स्वरों के भ्रति लोक की 
ममता जागुत होती है । व्यक्ति पे सम्रष्टि की सामग्री बनने की प्रक्रिया के 
बोच स्वर शब्द से कहीं घषिक महत्वपूर्ण भाग झदा करता हैं । लोकगीतों का 
प्रपनाव मावमूत्तक होते के उतकी लय शझौर धुन सर्वाधिक प्रामाणिक कंग्रौंटी 
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प्र उतरती है धौर सामाजिक प्रक्रियाप्रों से लोकगीतों में खितता भी परिव- 
घन होता है, बहू प्रधिकांण घुत्तों में होता है। शब्द और उतकी व्यंजनाएँ भी 
बंदलती हैं, परस्तु उतकी गति घौर स्रीमा प्रस्यंत स्युत होती हैं । 


(४) पुरातन गीतों की शब्दावली और वब्यजनाएँ प्रधिक स़रखस होती है 
धौर उनके घाधुनिरू संस्करण में ने बेकिध्यपूर्ण होती है । 


उदाहरण के लिए राजस्थान के लोकगीत राजस्थानी नाषा में हैं। 
उनके क्षेत्रीय स्वरूप मी घलग-प्रलग क्षेत्र की राजस्थानी में हैं। जो प्रषम 
शेणी के लोकगीत हैं, जिनका प्रचलन प्रपने गेम गुणों के कारणा समस्त राजस्थान 
घें है, जैसे छुर, पुमर, पनिहारों, गोरबन्द, भापरा, बषावा, प्रोतु घादि; उनको 
मूलधुन बागी होते हुए मो लव, गति तथा महुज़ों को हृष्टि से उनके क्षेत्रीय 
संस्करण काफ़ो हद तक मिन्‍्त हैं | दितीय थेणी के लौकगोत दे हैं जो समस्त 
राजस्पान में तो प्रचलित नहीं है, परस्तु राजस्थान के विस्तृत क्षत्रों में बहुभुत 
प्रौर बहु प्रयुक्त हैं |उतमें भी मुत्तघुत में सास्य होते हुए भी लघ तथा सहजों की 
दृष्टि से मिम्तता है । तृतीय श्रेणी के गौत वे हैं जो केवल छ्ेजीग हैं, उनकी 
धुनें तथा माया मी क्षेत्रीय विशेषताधों से मुक्त होती हैं। इस संभो प्रकार के 
शी्तों से गहो भज्ी प्रकार ज्ञान होता है कि कम-्यादा करके सभो गोतों में 
भाषा की हृष्टि से तबीन मायाहों्री का प्रतिपादन हुआ हैं। जो भाषा प्राज 
सोंक में प्रचलित है वही लोकगीत की भाषा है। चाहे बहु गीत ३०० ब्षपूवे 
ही क्यों ने रचा गया हो । गोस्यासी तुलसीदास के ४०० वर्ष पूर्व लिखे हुए 
प्रयी जापा के मीत भाषा को दृष्टि से शाज को धवषों से बिल्कुल मिक्त हैं, 
घरन्तु लोकगीत अांहे कितना ही पुराना क्यों न हो बह सदा ही समाज के साथ- 
साध चल्नता है, वह सभी परिवर्तन श्रपते में ऐसे समा लेता है कि उनका पता 
हों नहीं खग प्कता । गही फारणा है कि राजस्थास में डिगल के लोकगीत प्राज 
ब्रेड मी नहीं सिल् खकते | कारणा स्पष्ट है, डिगल धाज ज़ोकभाषा नहीं, प्रतः 
हिंगस के सतोकतीत मी ददलते्बवलते प्राज को राजस्थानी में बदल गये हैं। 
बोतों को ब्यंजनाएँ, घु्े प्रायः वहीं हैं परस्तु णन्य समय के साथ घिस्न-घिसकर 
हपान्तरित हो गये है | 


प्रव एक प्रगन धह उठता है कि हिन्दों प्रघवा खाड़ोबोली में लोकगीत 
क्‍यों नहीं हैं ? णड़ोबोली प्रश्मी छ्ोफभाषा का स्वकृप ग्रहणा महों फ्र गरफी 
हैँ । उत़की ध्ायू हो लगपा है०? वर्ष को है। ज्ोकमापा बलने के लिये 
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यह ध्रवधि कुछ तहीं के बराबर हैं। जिन क्षोत्रों में खीवोलों लोकाचार को 
भाषा बन गई है, जेंसे दिल्‍ली, मेरठ ग्रादि बहाँ इस ज्ाषा में स्लोकगीतों की 
फत्पना की जा श्कती है, परन्तु ध्रणों तक उसका स्लामाजिक तपा जन्नोकस्यरूप 
परिलक्षित नहीं हुभ्ना । प्ताघारशतः एक गीत को लोकगीत का दर्जा प्राप्त करने 
में डेदू सौ दो सो बर्ष लगते हैं। जो लोकगीत सर्वसाधारण द्वारा गांये जाते 
है, थे हो मोकगीत हैं, यह बात ठीक नहीं है। उतको झनेक कन्तौटियाँ हैं जो 
लोकजोंबन में निहित रहती हैं । ल्लोफम्रोत लोक के साय संस्का रबत्‌ जुड़े रहते 
हैं, उतके साथ उनका ते केवल भावनात्मक बल्कि क्षामाजिक धोट धामिक 
हठ्यंधत भी रहूता है । बे आंसाती से उनसे छूटते नहीं । 


दूसरा प्रन्‍न यह उठता है कि प्रदि ये लोकगौत रामाजिक प्रक्तियाएँ 
है प्लौर समाज उम्हें परिजन के रूप में देखता है तो उनकी पहिचान कंसे 
को जानी चाहिये / भाज़ हजारों गीत बिस्तृत क्षेत्रों में विज्ञाल समुदाय हारा 
सम्जे समय मरे गरागे जा रहे हैं। उनमें ले सैकड़ों गोत ऐसे हैं, नो कुछ हो 
धमय पूर्व रचे गये हैं। उसके रचरग्रिताशों ने उतका यह विस्तार स्वयं घपने 
जीवतकाल में देला है। फिर लोकगीतों की परित्रापा में बे गोत क्यों नहों 
सम्मिलित द्ोते ? क्षामास्य दृष्टि से यह बांत ठोक मालूम पड़ती हैं। लोकगीतों 
का इतना दुव्यंवहार लोकप्रियतां के म्राम्र पर इस दिलों हुँपा हैं कि 
मौलिक प्रोर भ्रमौज्तिक लोकगीतों के न्लम में जनता नरमा गई है। पझत:ः ग्राज 
इस झोर निश्चय ही एक वैज्ञानिक हृष्टि कौ बावश्यकता है। 

नोकगीतों की उक्त कस्तौटियों के प्रतावा उत्तकी पहिचान के लिए कुछ 
विशिष्ट कसौटियां तीचे दी जाती हैं। ये ही कस्ौटियां ऐसी है जो लोकगीतों को 
स्थायित्व प्रदात करतो हैँ, उन्हें बहुणुत, बहुप्रयुक्त तथा सामाजिक घरोहर 
बनातो हैं। 

लोकमीतों को रब्ता प्रतन्तकाल से हो रही है। प्रहम्नों गीत बमते है, 
सामाजिक स्तर को भ्राप्त करते हैं भ्ौर मिट भी जाते है। कुछ प्रत्प पाए के होते है, 
कुछ दीर्घाय॒ होते हुए नी बहुत भौर बहुप्रयुक्त नहों होते | सोकगीतों के स्या सित्व 
के जिये उनके ध्वनिजम्प तथा मावजस्य गुण तो विद्यमान होने ही चाहिए, 
परंतु उतका संस्का रगत लगाव उससे मो प्रधिक ध्रावश्यक है। किसो मी परिवार 
में अच्छे-बुरे समी तरह के घालक पैदा होते है । प्रच्छे-तो घच्छे होते हीं है, परंतु 
एप भर गुणहीत बालक पो संस्कारवत्‌ मातापिता तथा परित्रन से लगाव 
प्राप्त कर लेते हैं, जिससे उनके प्रति परिवार को स्वमाबगत ममता हो जाती 
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है । यही उंल्कारयत लगाव की-कर्मी साधारण कोटि के लोकगींतों को उच्च 
शणी के लोकगीतों से मो कहीं भश्रधिक प्रतिष्ठा अंदान कर देता हैं। ऐसे 
लोकगीत उनसे भो ग्रध्रिक स्थायित््य प्राप्त करते हैं झौर उन्हें प्रपेक्षाकहत 
प्रधिक तम्बी प्रायु भी प्राप्त हो जाती है। ऐसे लोकगीतों की घुर्ने तथा उनके 
शब्द उन विषयों के साथ ऐसे रूढ़ हो जाते हैं कि प्रयोक्तार्शों के साथ उनकी 
प्रगाद ममता हो जाती है, जो छुड़ाये मी नहीं छूटती झौर कमी-कर्ी प्रस्ध- 
विश्वास की तरह उन पर छा जाती है । 


ऐसे मौतों में सर्वाधिक स्थासित्व लिये हुए थे गीत हैं जो घ्राषिक संस्कारों, 
विबाहों, उत्सवों तथा पर्वों के प्राय जुड़ें हुए है। जिस तरह संस्कार के साथ 
परवब्परागत पास्यां जम जाती है वैसे ही इन गोतों के साथ मो परम्परागत 
विश्वाप्त बैठ जाता है । जिस तरह किसी धामिक गुरु या पुरोहित के बिता 
कोई संस्कार पूरा नहीं होता, बैतें ही इन प्रमुष्ठातिक गीतों के बिना सी े 
प#स्फार पूरे तहीों होते । ऐसे प्लोंकगीत सैंकड़ों वर्षों से ल्थायित्व का बाना 
पंहिनकर समाज में अतिष्तित हो चुके हैं। इन भ्रीतों में बहुष्ा उन्हीं 
घु्नों की प्रधानतां रहती है, जो सामूहिक रूप मे जनसमुदाप ब्रा दिन 
प्रधिक प्रयास के गाई जा सकती हैं। ये गीत इन समारोहों के मांगलिक 
प्रतोंक होते है | 


दूसरी शेणी के लोकगीत वे हैं, जो जीवन के विशिष्ट मामिक प्रस॑गों के 
ताथ जुड़े हुए होते है । वे माभिक प्रसंस प्रेम, श्र गार, विरह, सिलस प्रादि के हैं, 
जिनकी सामिक प्रमिब्यक्ति लौकगौतों के माध्यम से ही होती है । ऐसे भ्रश्तंग 
जीवन के सर्वाधिक प्रिंस प्रसंग होते हैं, जिसके साथ मनुष्य का घनिष्ट लगाव 
होता है । इन्हीं प्रस॑गों पर ममुण्य के जीवन का ग्रानन्द और विभांद निहित 
रहता है । ऐसे भ्रसंगों के लोकगौतों में ग्रुगातुयुग से चली प्राई मनुष्य के मूल 
स्वमाव को मनोरंम प्रतुभृतियाँ छिती रहती है; जिनसे उसका मत ग्रुदमुदाता 
रहता है भौर उन्हीं मे वह जीवन का प्रग्ृत प्राप्त करता है। इन भीतों में 
प्रभिव्यक्त स्मंजताएँ घनुकुल मासिक घुनों के सस्मिखण से मनुष्य के मन को 
बुदगुदातों है, उनमें संतोष पौर सुष्टि के भाव मरती हैं तबा उतका सतोबितोंद 
करती है| इन गीतों में प्रभिम्पक्त ब्यंजनाएँ शाश्वत होतो हैं ध्रौर समध्ठि के 
सामास्य ध्रनुमव को प्रुतीक होने से स़बके मन फो भातो हैं । ये लोकबीत पति 
एत्ली, प्रेमी भें मिका, देवर भौजाई ध्रादि के मघुर संदंधों से बुह्ें रहते हैं धौर 
सैकड़ों बर्षों से नोकसाहिस्य में झेत्रीय गीतों के हुवप में प्रतिष्ठित होते हैं । इन 
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गीतों में शब्दों का प्रदुभुत साधुर्ये भौर चातुर्य तथा साहित्य की प्रतुपप्त तिथि 
है उनके साथ धुनों का सौन्दर्य सोते में सुगम्ध का काम करता है| 

तृतीय श्रेणी के भीत वे हैं, जो खेलकूद, हासविलास, विनोद, वात्सल्य 
तथा देनिक पारिवारिक संजंधों से संबंधित हैं। ये गीत भी पारिवारिक जन को 
तरड ही परिवार के साय लगे हुए होते हैं प्रौर जिनका प्रयोग तथा समग्र 
पंस्कारवत्‌ ही होता रहता है। ये गीत भाईबहिन, मातापिता, लतदमौजाई, 
सासबहू के संबंधों छे जुड़े रहते हैं । ये सनी गोत प्रसंगवंश ही गावे जाते हैं । 
इनके स्थापित्व में मी कोई धांका महीं है, क्योंकि वे भी जीबन के प्रमुख प्रंग 
बन गये हैं । 

चतुघ श्ेणी के गोत वे हैं, जो मनुष्य के मत की मौज के साथ संबंधित 
है । उनका मनुष्य के सांध कोई संस्कारवत्‌ संबंध नहीं होता। वे गीत चाहे 
कितने ही सुम्दर झौर प्रौढ़ क्यों न हों, उनके स्थायित्व का कोई विश्वास नहीं । 
ऐसे गीत बुलबुले कीं तरह तठते हैं। समाज घपताता है भौंर त्यागता है, घतका 
कोई स्थाधित्व नहीं बत पाता । प्रतः यह निश्चित है कि प्रत्येक लोकगीत को 
स्था ित्व प्राप्त करते के लिये समाज के साथ संस्कारवत्‌ जुड़ जाता पड़ता है । 





कह नह क 


हणण फराणाओ ॥ है| 
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लोकनृत्य 


लोकगीत अ्यक्ति विशेष के किसी भावात्मक क्षएं में ग्रुनभुनाहट के रूप 
में उद्माप्तित होकर शब्दों के मेल से वैपक्तिक गौत बनता है, तया बाद में 
प्रपनो सोकप्रियता के कारण यह सामाबिक स्वरूप प्राप्त करके लोकगीत में 
विकसित होता है । दीक विपरीत इसके लोकसृत्य व्यरिपि की देत नहीं होकर 
समष्टि ही को उपज है। प्रनादिकाल्न से मनुष्य श्रपने प्रानद मंगल के समय 
प्ंगमंशिमापों का जो अतियोजित प्रदर्शत करता झ्ला रहा है, यही घोरे-धीरें 
पमष्टि कै रूप में प्रापोजन-तिमोजन द्वारा लोकनुत्यों का स्वरूप धारण करने 
सगा। जैसे-जैसे तृत्य झ्पनी भादिम ग्रव॒स्था से मिकसकर उन्नत प्रौर सम्प समाज 
का श्‌ गार बतने लगा वैसे-वैंसे उसके साथ गीत, नाठ्य भादि भी जुड़ने लगे भौर 
व्यवस्थित सश्यनाट्य तथा गीतनाव्य का भी प्रादुर्माव होने लगा । स्राधारणत: 
सभी मानव को नाचने माने का अधिकार होता है झौर वे प्रानन्द भौर उल्लास 
के समय माँति-माँति कौ शारीरिक कियाप्रों की ध्रृष्ठि करते हैं; परंतु वे ही 
कियाएँ लोकतृत्यों का स्वरूप प्राप्त करतो हैं, जितमें सामाजिक तया शामुदासिक 
तस्वों की प्रधानता होती है, तथा जिनका व्यवहार प्रौर प्रचारक्षेत्र ध्यापक होता 
है। ऐसे ही वृत्य सामाजिक दृष्टि से प्रधिक से प्रधिक प्रमोग में प्राने लगते 
है । प्रत्येक प्रयोक्ता उनमें प्पनी प्रतिमा का परिचय देता है तथा उनकी विविध 
सामाजिक भ्रक्रियाप्रों के कारण उनमें निरस्तर संशोधन परिषर्षन होने लगते 
है । ऐसे वृत्य उनके उद्मवकाल से हो सामूहिक होते हैं। तथा मु क्री 
सामूहिक प्रेरणा भौर उसके प्तामूहिक उल्लात के समय हो उनकी सुष्टि होती है । 
व्यक्ति प्रकेते में चाहे कितना हों मावबिद्धल हो उसके प्तामते कितनों हों 
प्रेरशामृूलक तथा उद्ददीपनकारी स्थितियां हों, स्वरावतः उसके प्रंग वृत्यमयी 
मुद्राप्नों में चलागमात नहीं होते । मदि कभी हो मी जाते हैं तो बहू उसकी 
प्रस्वाभांविक स्थिति के ही द्योतक होते हैं । भ रणामूलक रचनांकारी स्थितियाँ 
सापृहिकर कप में ही उद्दमासित होती हैं. तथा किस्तो एक को प्रेरित देखकर 
समृह के सभी प्रेरित हो जाते हैं, भौर जावोदें ग के कारण उनके प्रंग-अत्मंग 
किसो विशिष्ट गीत पर सासास्य रूप से ब्ताबाप हो चत्तायमात हो जाते है । 

पनुष्य की प्रहृति, स्वभाव से ही धनुकरणपूतक होती है, पतः ऐसे 
नृत्य जो प्रारंम से हो सामूहिक प्रातत्द के प्लोत होते हैं, समाज की प्रमूल्य 


(१०5 ) 


घरौहर बन जाते हैं। धीरे-धीरे उनका प्रयोग विशद रूप ते उत्सव, समारोह 
तथा पर्वों के संबंध में होते लगता है, तथा निरल्तर प्रयोग झौर बस्यास से के 
सरल से कठिन बनते जाते हैं| वे नृत्य प्रारम्भ में मस्त शरीर को प्रनियो- 
जित क्रिपाप्तों में निहित रहते हैं, तथा काफ़ी लम्बे प्मम् तक उनमें व्यक्ति 
स्वतंत्रतापूर्वक प्रयोग करता रहता है। समूह में तृत्य करते हुए मो उसको 
प्रपनी प्रंगमंगिमापों में परियततन करने कौ काफों छूट रहती है | धीरे-धीरे 
निरंतर प्रयोग भौर श्रम्यास से पे क्रियाएँ मर्यादित होतो रहती हैं, घौर 
उनका ट्कसात्तौ स्वरूप मुलरित होता है। सृत्यों को नियोशित करने तथा 
उन्हें निश्चित स्थहूप देनेवाल्ा सर्वप्रधम मनुष्य का हाप होता हैं, जो पाँवों 
को संरबोधिक थोग॑ प्रदात करता है। नृत्य करते समय सासूहिक प्रंग्भग्रिमाप्रों 
के स्राथ कियागीत होनेवाले ये ही पाँव प्रारस्मिझ चापों के साथ लड़खड़ाते- 
लड़खड़ाते ठोस कदम भरने लगते हैं, तथा किसी निव्चितत सम पर नियोजित 
रुय से प्रागे बढ़ते |ै। उस समय तक कमर से झपर का सास पझपतों मंगि 
माधों में पूर्णरूष से प्राजाद रहता हैं। ये हो पद झ्ामूहिक वृत्य के समय 
झम्प सनी पदों के साथ कदम सें कदम मरते हैं, तथा सामान्य रूप से संच्चरित 
होते है। थाँवों के ठोस भ्ंचालत के बाद ही शरोर के प्रस्य अंग प्रपनी संमाल 
स्व कर सकते हैं। उस समय हाथ ही सर्वाधिक क्रियान्ोल रहता है प्रौर 
प्रन्य घंगों फो समस्वित करने में बोग प्रदांग करता है। कमर, हुकध, ग्रोवर 
प्रादि का नियोजम सबसे वाद में होता है भौर समस्त नृत्य, जब विकास के 
उच्चतम घ्तर पर पहुँच जाते है तनी वे विविध धुम्बर स्वहप श्राप्त करते हैं 
प्रौर हामों घौर पाँवों के साथ झपना कलात्मक प्लोर सजीव संबंध स्थापित 
करते हैं। प्रंगमंगिमाप्ों का यही सुन्दर प्ौर संमस्किति स्वरूप सृत्यमुद्राप्तों 
की सृष्टि करता है, जिन्हें शास्त्रकार बाद में प्रगेक भेद-उपभेदों सपा अकारों 
मैं बांधकर शाह्जौस नृत्य का स्वरूप प्रदान करते है । 

लोकनृत्यों की प्रंतिम विकास-स्रीढ़ी उसके साथ स्वरों तथा ग्राब्दों का 
संयोजन है । इससे पूदे की स्थिति उनकी प्रारश्मिक झौर प्राथमिक स्थिति ही 
मानी जातो है । उनको अपनों सामाजिक स्वकूप सी स्व॒री एवं शब्दों के योग 
है ही प्राप्त हौता है, उससे पूर्व की स्थिति समूहुविशेष को प्रतिमा का ही 
परिणाम होता है | इन प्रारम्मिक समुदह के लृत्यों में समरसता तथा समस्पता 
का नितान्त प्रभाव रहुवों है | उसके भाप प़ब गीत जुड़ने लगते हैं तथा स्वर- 
शब्दों का योग होता हैं, तो मे छोटे-छोटे सम्रृह एक दूसरे में मिलने लगे जाते 
हैं तथा समी छिंटपुट तृत्य-प्रयोग सामुहिक प्रयोग बतकर समस्त सम्ताज क्रो 
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घरोहर बन जाते हैं। गई ऐसे मी छिट॒पुट नृत्म-शयतन होते हैं, जो प्रपनी 
सामंजस्यपक्ति के: दरवाजे बन्द रखते हैं। गरसतु वे जो प्रसक्य बतसमुद्दात 
की अड्ा प्रोर धरमिरुनि को धपती ध्रोर खींचने में समर्थ जोते हैं के प्रमर हो 
जाते हैं | वे मनुष्य के सुख दुःख के साथ जुड़ लाते हैं तबा उसके विश्वासों एवं 
पामिक गनुष्ठानों के श्रंश बनकर उनके जीवन के भी अंग बस जाते हैं । 

ज़ब ये नृत्य ग्त्यधिक लोकप्रिय हों जाते हैं, तो उनमें छोग नानाप्रकार 
की ग्राादी लेने लगते हैं ध्ोर उन्हें त्लिष्ट बताने की येष्टा करते हैं, बिसका 
परिणाम यह होता हे कि वें क्तीकलृत्पों की परिधि सें हटने लगते है. भौर 
उनका ग्रचारशोष्र कम होने लगता हैं, प्रतः मापाजिक शक्ति इस बात को 
कोशिश करतौ है कि ये नृत्य प्रंधिक क्तलिष्ट न बनें। कुछ दृत्यप्रवर चन्हें 
क्लिष्ट बनाते की वेंप्टा मी करते है धौर उन्हें सामाजिक केप से बैंयक्तिक 
स्तर संक पहुँचाने की जेष्टा में ने उसके लोॉकतर्त्यों को नी णो बेठते हैं । 


तृत्यों के साथ गोतों का समल्वय 

लोकतृत्य जैसे प्रारंभ से ही एक सामाजिक क्रिया है, उम्मी तरह उनके 
सब जुड़नेवाले गौत भी सामाणिक किया ही हैं । स्वततत्त न्लौकगीत की उत्पत्ति 
जिस प्रक्रियां ते शाप्तित होती है, उप्तसे गे सृत्य के साथ जुड़नेवाले गोत 
साशित नहीं होतें। सम गौर शब्दहीत घुंतों के साथ बंधी हुई उल्लासमगी 
पंगनंगिमाएं त्तेकों में स्वनात से ही मौतों की सृष्टि करती हैं प्रौर वृत्य को 
स्थाधित्व प्रदान करती हैं। ये सब धरक्ियोएँ संस्तार तथा भ्रदषावद दो होती 
है, प्रयास से नहीं | गौततृत्यों के ये सुखद संस धीरे-बीरे प्रश्मार्जित ढौोते 
रहते हैं और तृत्य के प्रमिस्‍्त झंग बन जाते हैं। उन्हें भलन कर देने मै गीत 
गीत नहीं रहुता झौर सुत्य बुत्य नहीं रहता । दोनों ही एक दूसरे के बिता 
प्रमूरे सघा क्षपरिपतद रह जाते हैं । 

महाँ एक विशेष बात छवान देने पोष्य यह है. कि जब गीत सामाजिक 
मानस के उच्चस्तरोग धरातल के कारएा क्लिष्ट बनने ज़गतां है तो उसके 
पाप जुड़ा हुआ तृत्य, स्वपाव से हो सरलता की प्रोर श्रवुत्त होता है । 
इसी तरह जब नुत्य विसष्ट बनने लगता है मतों उसके साथ खुटा हुप्ना गीत 
सरखता की धोर फुकता हैं । बह कम इन सोौकनृत्मों में उनके जीवतकाल तक 
चतत्ते रहता है । इत घक्षियाप्ों में जब संतुलन बद्षा रहता हैं तमी सक सुत्य 
की लोगप्रियता पौर प्रतिष्ठा भी है। मह संतुलन बिगड़ा भौर नृत्य भा 
सप्नातत् तंक पहुँचा रममिते । मृर्य जब क्सिष्ट होने लगता हैं तो उसके साथ 
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लगा हुप्ला गीत इगसगाते लगता है तथा उसका साथ छोड़ते था मौन रहते की 
केष्टा करता है, इसो तरह गोत जब क्लिप्ट होते लगता हैं तो नृत्य इगमगाते 
लगता है शोर दोनों का पारस्परिक संबंध टूट जाता है। इसके साप एक 
प्रक्रिया ध्लौर विशेष उल्तेजनोय है । बब ऐसे नृत्यों का प्रचार झौर व्यवहार- 
छषेत्र बढ़ जाता है थौर उनके प्रयोक्ताष्तों की संख्या में वृद्धि होती है तो तृत्प 
की स्वाम्ाधिक प्रेष्टा सरलीकरण की घोर ही रहती है भौर जब उसका 
धावहार धौर प्रचारक्षेतर घटकर कुछ ही प्रयोक्ताम्ों तक सीमित रहता है तो गह 
निश्चित ही समझ लेना चाहिये कि सुत्य क्लिश्ट से किलष्टतर बन गया है । 

नृत्य को विश्वष्टता ध्ौर उसको मभंगिमा-वैदिशस में बहुत छत्तर है। नृत्य 
जब सामाजिक स्थिति से बाहर निकलकर बैँग्क्तिक दायरे में प्रवेश करता है, 
तुधा किसी ग्यक्तिविशेष की प्रतिम्ता की शमिव्मक्ति बनता है, तो यह भंगिमाधों 
के जंजाल में फेसकर किलप्ट बनता जाता है प्लौर प्रपनें सामाजिक गुशों को 
खोने लगता है, परन्तु ठृत्य जब सामाजिक प्रानन्द घौर उल्लास का माध्यम 
बनता हैं तो उम्ममें मंगिमाशों के वेविष्य का ल्ासित्य निखरता है, प्रत्येक ब्यक्ति 
प्रातन्व -विभमोर होकर मबीौल नमंगिमाझों का संचार करता है शोर प्रन्‍्य तृत्य 
सहयोगी उनमें प्रपनी प्रतिधा से चार चाँद तगाते हैं। परिणाम गह होता है 
कि सरल उद्चलकूद तपा पंगंगिसाएों मे प्रारम्भ हुआ तृत्य घतेक मुधाप्रों धौर 
भंगिमापों से सम्बत बगता है प्लौर उसका सौन्दर्यप्ष प्रधिकाधिक प्राकर्षक 
होता है । ऐसे दृत्य बब झामम्द घौर उल्लास के दापरे से निकलकर केवल 
घामिक विजश्ञाप्त तपा घाभिक प्रनुष्ठान के पाथ संस्फारवत्‌ जुड़ जाते हैं, तो 
वे प्रपना वैविध्य ज्रो देते है धौर केवल लगयुत्त उछलकृद मात्र रह जाते हैं । 
ग्ह धामिक तस्व विशिष्ट समाज, व्यक्ति तथा संप्रदाप के हितनिन्तम से 
बाहर निकलकर ग्मष्टिपत हितबिन्तत का हवरूप घारणा कर लेता हैं| ये 
नृत्य पुतः धामिक धौर वैयक्तिक दायरे से बाहर निकलकर प्तमष्टिगत दायरे में 
पहुँच जाते हैं प्ौर उनमें पुन: निजार ग्राने लगता है। ऐसे सृत्य राष्ट्रीय पर्षों, 
मेल्लों, उत्सवों, स्यौहारों तथां सामाजिक प्रनुष्ठानों में प्रचुरता से देखे जा 
सकते हैं । सद्दियों के घ्यकहार से उतमें एक प्रकार का ऐसा टकसालीपन 
धागगा है कि स्व ऐसे प्रमुष्ठानों के समय ताचेशानेवाले लगभग सो सृत्य 
एके लगते हैं । उनमें मुद्दाएँ ता जावजंगिमाएँ रूड़िवत्‌ ही उनके प्रांथ जुड़ी 
हुई हैं। कोई भी ध्यक्ति उनमें स्वतस्जता नहीं ले सकता | यही कारण है कि 
ऐसे प्रतुष्ठानिक सृत्य सदियों से बहीं के वहीं रहते हैं। उनकी सुदाद्यों, पदणाप, 
धीत, ध्वर-रचनाप्नों प्रादि में विशेष परिवतंन नहीं होता, परन्तु विपरीत इसके 
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विशुद्ध धातन्दोल्लाप के लिए नाचेजानेवाले तृत्य प्रतिपल प्रपतों स्ौन्‍्दर्यनिधि 
को बढ़ाते जाते हैं, उनके बाह्य सौन्दर्य के साथ ही उनका प्रांतरिक 
प्रौन्द्य मी उत्तरोत्तर वद्धि पाता हैं। ऐसे मृत्यों के साथ जुड़े हुए गीत मी 
प्रत्मधिक मघुर धौर मर्मस्पर्ती होते हैं । ये ही उल्लासकारी तृत्य श्रागे जाकर 
शास्त्रीय तृत्यों की परिष्रि में प्रदेश करते हैं। इस तृत्यों का भावपक्ष प्रवल 
होता है तथा ध्ानम्दोल्लास की स्थिति में प्रत्येक सतेक झपनी सूंजनात्मक 
शक्ति का प्रनजाने हो परिचग देते लगता है तथा नवीनतम भंगिमताओं की 
मृष्टि करता है। मे तृत्य इस हंग से परिवर्तत को हवीकार करते हैं कि सैंकड़ों 
धर्षों की उनकी प्ायु होते हुए नी प्रत्येक नतेक उनमें शवीनता का घनुभव 
करता है| प्रतिक्षण उनमें परिवर्तत होता रहता है, परन्तु उतकीं मूल 
पृश्ठभूमि प्रान्ोन ही रहती हैं। इन तृत्यों में प्रवेश पाते के लिये किसी पर्म, 
जाति, सम्प्रदाग, क्षेत्र तपा देश को मर्यादा बाधक नहीं बनती शौर प्रत्येक व्यक्ति 
तथा समुदाय को प्रपता-श्रपना ग्रोगदाल देते का सम्रान प्रधिकार होता है । 


तृत्यताट्य को पृष्ठसूमि 

पहला वर्ष पृष्े तृत्यथ प्लौर गीत जब पृणोरूप से समत्वित हो गये तब 
नाट्य की कह्पना साकार हुई । लाटठ्य कमी मो स्वतन्वरूप से विकसित नहीं 
हुमा । जेब मनुष्य को प्रपने धुर्वजों तथा विगत चमस्कारिक पुछुयों के सुत्ृफ्यों 
के प्रनुरूरणा की झ्रावश्यकता हुई सब उनकी चारिक्रिक विशेषताप्ोों पर सं 
प्रथम गोत रचे गये, तत्पाचास्‌ उनके साथ उपरमृक्त तृत्यमृद्राएँ जोड़ दी गईं | 
ऐसे ही दृत्यनादय सामुदायिक तथा सासाजिक ह#य से प्रधिनोत होंत थे, 
जिनमें गौतों का प्रृंग प्रमाने तथा नृत्य-संचालत गौण या । इस समय सक 
मीन ते उठे हुए रंगमंच की प्रथा प्रारम्भ नहीं हुई थों, ल इल नाटयों में 
नादय के म्लमी तत्त्व विकप्तित हुए थे । संवाद केवल गीतों ही में गाये जाते थे, 
जिनकी प्रमाप्ति पर प्रदचापर द्वारा तृत्य होता था, जो गोत-संवादों को प्रभाव 
शात्री बनाते में सहायक होते थे । इस स्रमण तक श्रावज्ंगिसाप्ों तथा प्रांगिक 
पुद्राधों दारा सुक्त माया में घंवाद कहने की प्रणाली भी प्रारम्भ नहीं हुई थी | 
दे तृत्यनाट॒प अंहुधा धामिक घमुष्ठानों, सॉस्कृतिक पर्वों तथा पृर्वजों के स्मृति- 
दिवसों से संबंधित रहते थे | इन नाट्यों फे ठृत्य प्रत्यपधिक शक्तिशात्री तथा 
इत गति में होते थे तथा नाव्य-तत्वों को उद्दीप्त करते थे। हम नास्यों के 
प्रदरशंक गौर दर्शक एक ही होते थे, उसको पृथक बवस्थिति नहीं थी, वे सभी 
स्वान्तत्सुणाय थे | अदर्झन तभा दिखावे के लिए तृत्य तथा नाट्य करने की 
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प्रवृत्ति बहुत बाद को है। बेंदिककाल में इन सभो स्वसशूष्यों का व्यवस्थीकरण 
प्रारम्भ हुंग्नां । ऐसा सामवेद तथा ऋग्वेद को ऋचा्ों से ज्ञात होता है। 
व्यवस्थित संवाद तथा ग़ोतों की प्रथा इस थुग में पुर्णो विकास को पहुँच चुकी 
थी । यही ऐसा सम्रंग्रे भा जब कि समाह में वर्णाग्यवस्था के ध्ंकुर सगते 
प्रारंग हो गये ये तथा सामाजिक भावना से प्रोतग्रोत होकर मनुष्य प्रपने 
जीवन को स़जाते-मँवारने लगा था । 


मनुष्य के जोबन में उत्त समय माषा का अत्यन्त महत्त्वपूर्णा ढंग से 
प्रतिब्दापन होगया था । लुश्ष्यों में प्रयुक्त होनेवाले मौतों में भी भाषा की 
इष्टि से लिल्लार ध्ाया धौर ब॒त्य को मांवर्मगिमाएँ मी परिस्फुटित होने लगीं । 
समाज के विकास के साथ हो मनुष्य की बुद्धि प्रखर होते लगी तथा साद्यों का 
परिष्करण होने शगा। उप्तके जोवन के प्रत्तोक पक्ष, रहुतसहन, खानपान, 
मिवास, पारस्परिक संबंध तथा सामाजिक प्ाद्वातप्रदात में श्रौद्ता धाने 
लगी । मगुष्य प्रपते झजाव खू गार को क्ताफ़ मी प्रषिक ध्यान देने लगा । 
जीणन के प्रानन्द के लिए मी बेदिककालीन 'समज्जा' प्रांदि सांह्कृतिक मेज्ों 
का प्रायोजन होने लगा, जिनमें सजों पृरष मिलते, लाचते, गाते श्रौर बैजाहिक 
सम्बस्धों में जुड़ जाते थ्रे । उनके पारस्परिक प्राकईंणा के लिए इस द्त्मों मे 
सानाप्रकार की सजाव-घू गार की अ्रजृत्ति जाग उठी । उसके हुदगर में हफ प्रौर 
जल्लाम था, प्रपने प्रापकों सजाने-संबारने में एक प्रकार से होह़ सो लगो हुई 
थी। उसी उन्मांद धौंर उल्तास के बांतावरण में बारदीत्सव, बसम्तोत्सव, 
प्रीष्मोस्सव सथा पावश्ोस्सव मनाने की चेष्टा जाएृत हुई । प्रकृति मी उनके 
छल्मास में प्ताभ देतों घी। मालक भी मस्रप-समोर से श्ाह्लोदित होता पा, 
कोमल के मणुर कठे के साथ भ्रपता सुर भित्ताता था, वामिनि-दमक गौर मेघ- 
पर्जेत पर किलोलें करने खगता था, तपा बरग्नंत कौ बहार में हवगं मुंखस्ति होता 
थां | ऐसे ही समय मेले, सांस्कृतिक पंय तथा समस्जाप्ों के लिये उपयुक्त 
वातावरण उपस्थित होता था घौर मनुष्य धराकृतिक सोल्द्य के साथ. ग्रपने 
पौम्दर्प की होड़ लगाता था। इसी मादक उस्माद में बह नाचता गाता प्रा, 
स्वतः ही उसकी मावभंगिमाएं मुझर उठसों थीं धोर तासाप्रकार के सात 
विन्ातों को फस्म देती थीं. । दृत्य घव केवल ध्रांगिक सौन्दर्य का ही साम्यप्त 
तहीं रहा, बह मनुष्य को मावाशिव्यक्ति का मो प्रवल माध्यम बत गया। 
कैंवल उछ्चनकुद प्रोर पदसंचालत मात से उदमासित हुथ्ला दृस्‍्य ध्रॉगिक उमार 
तसा मालाधकार को ध्ंगमंगिमादों में विकसित हुप्रा, तदुपरान्स चेहुरें की 
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माबन्युद्राप्रों में घद्ितीय उसार धावां । इस तरह तृत्य के सर्वाज़ीण स्वरूप 
के भंकुर परिस्फुदिति होते लगे | 

इने माव-मुद्राप्रों में जो सर्वाधिक प्रकट जोतेबाली मुड़ा १रिस्फुटित हुई, 
वह स्त्री को पुरुष को घोर तथा पुरुष को स्त्री को घोर झाकप्रित करनेवाली 
माव-मुद्रा थी । स्त्रियों के तृत्य ल्ास्पप्रधान थे ध्ौर पुरुषों के नृत्य शौवं भौर 
वोरस्वप्रधान | इस प्रकार में नुंगा सरोज, सज्जों, शृगार, धांगिक तथा 
पाह्विक पुद्राप्तों की दृष्टि से संपस्तता तथा वैविध्य क्रो प्राप्त करते खगे। 
इनके स्लाथ नाता प्रकार के मावमग गीतों तथा मसथुर स्वर-लहूरियों के सम्मि- 
घणो से ये गोत-नृत्य॑ प्रमाज को सॉस्क्ृतिक एवं रागात्मक चरेष्टाओों के महान 
प्रतीक वत गये । 

मृत्यों के विकास के इसी घ्तर पर ही गीतिला्ञट्यों की परम्परा परि- 
स्फुटित हुईं, जिसमें स्जी-पुरुष परारस्पश्कि शीत-संबादों में अ्वृत्त होते ये। 
स्ज्ियाँ भीर्तों में प्रतत करतो थों प्रौर पृरुष उनका गीतों ही में जयाब देते ये | 
ये भीतिनाखझ्य बहुबा शा गारिक पृष्ठभूमि पर ही पक्राधारित रहते पे। इन 
मौतन्संवादों में यद्वपि मौतों की ही प्रघानता रहती वी, परन्तु नृत्यमुद्ाएँ मी 
विधिष प्रनौपचारिक प्रंगभंगिमाओं में परिस्फुटित होती थीं । मालबीग विकास 
के मैकड़ों वर्ष तक इसी तरह तृत्य, गीत भ्रादि विकसित होते रहे धौर उनके 
ताता रूप जैसे सॉस्कारिकतृत्थ, पूजातृत्प, भावनृत्य, उत्लाससृत्य, फसल- 
नाथ, विवाहजत्य, बसंतलृत्य, वर्धारंभनृत्य॑ तथा अनेक मांगतिक प्रशंगों के 
तृत्यों के रूप में मानवजीवन को परिस्फुटित करते रहे । इनके प्ाथ महस्रो 
गीतों की सृष्टि हुई, गाता प्रकार की घुनों ते जन्म लिया तथा सार्वजनिक लोक- 
साहित्य के सृजन में एक बक्तिशाली परम्परा प्रतिधापित हुई । 
शास्त्रीय नृत्य का प्रादुर्माव 

ज्ञोकमंगोत को तरह ही शास्त्रीय तृत्य का प्रादुर्माध नी सोकबृत्य से 
हो हुप्रा । जिस तरह सोकसंगीत की पूल स्वर-स्वनापक्‍्नों से राग-राशितिगों को 
प्रेरणा लेकर कुछ धाचारयों ने क्षास्जीय संगीत की सृष्ठि की, उसी तरह लोक- 
तृत्यों की मूल प्रॉमिक मुद्राप्तों तमा मावप्ुद्रापों से प्रेरणा लेकर कुछ प्राचार्यों 
ने शास्त्रीय मृत्य को जत्म दिया । शास्‍्वोप बृत्य लोकदृत्य के विकप्तित रूप 
की तरह सम्मुख नहीं भ्राया प्लौर त झोकतुत्य ही उसका ग्रविकप्तित रूप बसा | 
दोनों ने ही भपती पृथरू-पृथक दिशाएँ प्रहण को | शास्त्रीय सृत्य ते प्रपनो 
प्रेरणाएँ लोकतृस्यों से प्राप्त करके क्रपता विकास-क्ोप्त घलग हीं बनाया, 
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परन्तु लोकतत्य का विकस्रित स्वरूप बनने का दंग उसने कमी नहीं भरा । 
इस विशिष्ट लोकशेजी के तुृत्य को स्थान, भ्रमंय तंथा स्थिति के प्रनुसार 
शास्जकारों ने प्रतेक मियरमों-उपतियम्मों से बांध दिया। पेद-संचालन को प्रतेक 
कठिन कल्पनाएँ इसमें साकार हुईं । अंगरममरिमा्ों तथा मुंखाकृतियों में घसि- 
ख्यक्त ताना श्रकार की आावमुद्ाप्रों का एक अ्रत्यस्त उन्नमा हमरा स्वरूप सामने 
प्रापा | इन्हीं ताता प्रकार की विधाश्ों को लेकर शास्त्कारों ने प्रतेक शाह्ज 
सिख ढाजे, जितमें भरतपमुनिक्ृत मरतनाव्य ज्ास्त्र शवोपरि है। इसमें दत्य 
तथा नाट्य के लाता स्वरूयों का लिरूपण हुमा है । 

तृत्य के साथ जुड़े हुए इस विपद शास्त्र के पीछे सौकसृत्य ही की प्रेरणा 
स्पष्ट परिलक्षित होती है। बहु सामाजिक प्रोहर के रूप में विकसित हुभा 
है। लोकगीतों को तरह ही एक प्रत्पम्त परिपृष्ट परंपरा के रूप में उसका एक 
प्रलिश्ित शास्त्र है, जो समाज के बौद्धिक तथा भाषात्मक स्तर के पघतुरूप हो 
प्रविकसित, विकसित, प्रतिविकप्तित तथा प्रतिसंस्कृत लोकद्धत्पों की परम्परा 
के एप में घाज भी जीवित है। जबतंक मनुष्य का भावात्मक एवं लौकिक पक्ष 
प्रलुधग बना रहेगा तबतक लोकतस्यों का पहुू विकासकर्मस भी सिश्िचत 
परुम्पदाधों में बेध्रता चला जावेगा | शास्त्रीय तृत्य विभिष्ट कला-प्राचायों को 
उपज है सपा समाज के विशिष्ट बौद्धिक स्‍तर पर सिर्मर रहता है। स्थान 
समय तया प्रयोक्ताप्ों की विक्षिप्ठ कल्पताजों के साथ उसका विकास जुड़ा रहता 
है । मारतोय लोकतृत्य निस् तरह सामाजिक भावना, सामुदायिक झानन्द तया 
सांस्कृतिक प्रसंगों मे जुड़े रहते हैं तथा जिस तरह उन पर समष्टिगत प्रमिस्यक्ति 
को छाप्र धंकित रहती है, डोकू विपरीत उसके शास्जीय सृत्य वैगक्तिक ग्राघार 
पर सृजित तथा विकसित होते हैं। व्यक्ति ही उसे चरम सीमा तक पहुँचाता है 
तथा उसको प्रतिभा का हो उद्तें प्रंकन होता है। शास्जीय तृत्य शास्तोक्त 
नियमों के प्रनुतार रचे जाते हैं, जबकि लोकमुत्य स्थनिर्मित होते हैं तथा 
सामूहिक मावतां के प्रभुरूप हो उतेका रूप निर्धारित होता है । 


शास्जोय नृत्य को मव्ाप्रों का प्रेरक लोकन॒त्य 

जिस तरह शास्त्रीय संगीत की रासों का शदममस्थत्त न्ोकसंगोतत है, 
उसी तरह शास्वीप त्प की समस्त परम्पराएँ सौकतृत्वों से प्राप्त हुई हैं । 
लोकनृत्य जब सामाशिक पृष्रप्ृ॒मि में आवहत होते हैं तो घतेक सुद्राएँ स्वमाव 
ते ही नर्तक के धंग में समा जाती हैं। हुपं, उल्लास, कारुण्य, उत्साह, वोरत्व 
तषा श्ञौय के जाव चेहरे पर व्यक्त तोते हैं, उनके साथ हो ग्रीवा, स्तंपघ, कटि, 
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जंघा प्रादि की विशिष्ट मुद्राएं नर्तकों के प्रंग-प्रत्यंग में प्रकट होती हैं, ज्रो 
किसी विश्विष्ठ भावभूमि के प्रसंग ही में जन्म लेतों हैं। मे सुद्गाएँ धोरें-भधीरें 
प्रधिकांश मुद्राएँ लग, ताल, स्वर के क्रम से भावोद्ेंक के विशिष्ट छाणों में 
बनती हैं धौर प्रंगंगिमाणों के माध्यम से तृत्य को सोहदर्य प्रदान करती हैं । 
लोकलृत्यों के संदर्भ में इन मुद्रांपध्रों का तात्पर्य केवल हृत्य को सुन्दर बनाता है 
घौर उनकी सामाजिक भृभिका में व्यक्ति के कलात्मक उत्कर्ष को दर्शासा हैं। 
वे मुद्राएँ नाचते समय हाथ के विविध कलात्मक मोड़-सोड़ में, ध्ोवा के लख- 
बद्ध ब्ंचालम में तथा तयनों के विविद्र मावात्मक कटाक्षों में प्तहित रहती 
हैं। ये मुद्राएं जब स्त्री-युरुष के सम्सिलित दृत्य में विविघ मावात्मक ह्थितियों 
के कारण प्रोत्साहित होतो हैं तब इनके सौन्दर्य का चरमोत्कर्ष देखने को 
मिलता है। ताचते समय रुत्री-पुरुष के पारस्परिक हप्श से वह दृत्प उद्दीप्त 
होता है, तब्रा इनके विजिध जोहन्तोढ़ तथा मरोड़ों में निखार प्राता है। बही 
बात कियपा-समम्वित जुत्यों में परिलक्षित होती है । 

शत्पताट्यों में थे मुद्राएँ ग्रषनें विकत्तित रूप में परिलक्षित होती हैं। 
गौत-संवादों को ब्यक्त करते समय अंमिनेता के प्ंग-प्रत्यंग प्रतायास ही संवादों 
के प्र्षों के साथ चलने लगते हैं । एक हो प्रसंग की प्तमि्यक्ति में नाना प्रकार 
के पात्र इन प्रतियोजित तथा तात्कालिक मावोद क की सुद्राप्तों का भ्रयोग करते 
हैं। झ्रतः एक ही मुद्दा के प्रनेक हूप देखते को मिलते है । ये सुद्राएँ धीरे-धीरे 
निरंतर प्रयोग से परिष्कृत होती जातो हैं । साधारण जोयन में मी किसी को 
बुलाने, बिठाने, ल्िलाने, रुलाने, इसाने, सुलाने, नवाने, गवाने तया स्वागत्त- 
सत्कार, पूजापाठ करने प्रादि में स्वमावणत हो विविध मुद्राप्तों का प्रयोग 
होता है। वे मी निरंतर प्रम्यास से धीरे-धीरे स्पष्ट होती बातो हैं। जो 
मुद्राएँ काफ़ो लम्बे समय से इस तरह अ्यवहार में प्राती हैं, वे ही एक तरह से 
नृत्यकारों के लिए परम्परा बन जातौ हैं धौर जब शास्त्रीय नृत्य सॉकतनृत्य से 
प्रेरणा प्राप्त करता है तो सर्वप्रथम ये ही मुद्राएँ उसे सर्वाधिक प्रमावित करती 
हैं। शास्प्रकारों ने ल्ोकतृत्यों को इस्हों स्वामाविक हस्तमुव्राप्तों तथा प्ंग- 
संचालन के विधिध प्रकारों कों भ्रपती प्राधारशिता बनाकर प्रतेक नवीन 
मुहाप्तों का सृजन किया हैं। ये डी सुद्दाएं बाद में शास्त्रीय नृत्यों की रोड बन 
गई हैं। तृत्यों को ये लोकमुंगाएँ कुछ शास्त्रीय तृत्यों में ठो लोकपक्ष से बहुत 
ही दृर हो गई हैं भौर कुछ में ये ऋपते ल्लोफपक्ष को काफ़ों प्रंश में बनाये हुए 
हैं। ऐसे तृत्यों में मणिपुर का मणिपुरी तृत्य विज्षेष उल्लेखनीय है। यह पृत्य 
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शास्त्रीय तृत्व में छुमार होते हुए भी लोकनृत्मों के समी सोसाजिक गुणों से 
मुक्त है । विकास की चरम सीमा तक पहुँचे हुए भरंततात्यम, कथकंली भ्ौर 
कत्यक जैसे शास्त्रोग तुला इसले झधिक शास्त्रीय बन गये प्तौर इसका सालततन्त् 
इतना जटिल बन गया कि इन्होंने अपना सतोकपक्ष प्राप: ल्लो हो दिया है । के 
इतने किल्नस्ट बन गये कि स्वयं इनके प्रमौक्ता भी इनके महत्त्व को सहीं समझते । 
दे नृत्व तल केवल एपने साम्ृदाशिक तथा सामाजिक झोकपघरम्म को छूल गये वरन्‌ 
इनका ध्यपहारलषेत्र भो कुछ ही पंडितों; कलांबियों तथा विशेषज्ञों तक सौमित 
हो गया | उन पर श्रनेक क्षास्त्र मो सके गये; जिनका क्रम ईसा पूर्व ५०० बर्षे 
से शुकू होफ़र द्ाज मी चत रहा है। लोकसमृत्य के कुछ विशिष्ट दंगों को 
पूर्णातः शास्त्र को पकड़ में बाते से पूर्व उन्हें एक मध्य की स्थिति के बीक्त भौर 
गुजरता पड़ता है भध्रौर वह है व्यवस्ताधिक सोकनृत्यकारों कौ पकड़ | जौक- 
तृत्यों से हो उपजों हुई यह व्यवप्ताधिक लोकनृत्य को विज्षिष्ट क्षेणी उन तत्वों 
के प्राथ विशेष हूप से लागू होतो है, जो छापने खभत्फारिक एज अ्रतिशम 
कलात्मक गुणों के कारण कृछ पेशेवर जातियों की घरोहर बन जाती है प्रौर 
कुछ प्रंस में शास्त्रीए नृत्यों कौ तरह ही स्यवद़्ार करने खगती है। में गिक्िष्ट 
ज्ांतियाँ इनका विशेष रूप से परिष्कार करती हैं; सभा उन्हें पस्यधिक चमत्का- 
रिक क्लौर प्रभावशाली बताने की कोशिश करती हैं, उन्हें ख्रणतों सामदाधिक 
दायरे से निकालफर छापने परिवार को परिक्षि में शात्र देती हैं। थे नृत्य 
उमकी प्राजीविका उपाज॑न के प्रमुख साधन बल जाते हैं | उसमें स्लॉफनृष्यों के 
गुण विश्वमान होते हुए भी ते प्रतिशय चमत्कारिक बने गये हैं. श्लौर उतका 
सामृदाधरिक पक्ष भी दुर्बख पद गया । पे हो तृत्य शात्वफारों की निगाह 
में ध्राकर झास्वीग स्वख्य घारण करने जगते हैं । 


गोतों की प्रपेज्षा सोकनुत्यों की न्‍्युततम रचता 

गीत की उद्दमभावता व्यक्ति से होती है, समष्टि से नहीं । उद्मबोपरान्त 
पघपने स्रामाजिक तथा सर्बमास्य गुणों के कारण बह समष्टिका रण धारणा 
करता है। परन्तु सोकनूत्प किसी व्यक्तिविश्ेष कौ उपज सहीं होता । उसका 
प्रारम्भ ही स्रमष्टि से होता हैं । किसी व्यक्ति के द्यानन्‍द-उल्सास के समय जो 
प्रंसमंगिमापों की उम्ललकूब होती है, बह इसली निजी और जैयक्तिक होती है 
कि उत्तका समप्दिगत प्रदर्शन संकोच गौर साज के कारण प्रसंसव हो होता 
हैं। बह उचछत्तकुद उप्के लिए झ्णिक पग्राकतद की ही पनुप्ति होतो है; को 
किसी प्रावेग था सावावेश ही का परिणाम होतो है | गीतों को प्रारंभिक 
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गुनगुनाहद की तरह वह उसके लिए स्थायों श्ानत्द का विषय नहीं बनती । 
बहु झआवेग के कारण जहाँ प्रकट होतो है वहाँ ख़त्म भी हो जातो हैं। वह 
उसको स्थाएी भावनाओं का प्रवलंबत नहीं पंकड़ती है, परस्तु उप्तकों प्रथम 
उद्मासित गुनगुनाहुट उसमें स्थिर धानतन्द के प्ंकुर उवातोीं है, उत्तके प्रंतरात्त 
के कष्टा-कणछा में समाकर श्रानन्द का संबार करती है घौर उपयपुत्त शब्दों 
के गठबंधन से सूतंगोत का स्वरूप ग्रहण करती है, परन्तु ध्ानन्दोद्रेक को 
वैयेक्तिक उछ्ततकुद एकदम क्षणशिक प्रौर तात्कान्षिक होती है । उत्का सम्बन्ध 
व्यक्ति के स्थायी भावों से बिल्कुल नहीं होता गौर कभी मो बह गौरव शोर 
प्रातन्द का प्रनुमब तहों करता। प्रतः उसका सामाजिक संपत्ति बतने का प्रश्न 
हीं नहीं उठता । वाह्तव में समष्टि को प्रगति ते तमा समष्टिगत क्रातग्द के 
क्ष्ों में ऐसी प्ंगसगिमाप्रों को उद्मावनाएँ होती हैं, जो प्रनुफुल बातावरण 
एवं प्रेरेणामूलक क्षणों में उद्दौप्त होकर नाना भ्रकार के स्वकृप सोंदर्य की 
सृध्टि करतीं हैं। जब कही बादल गरज रहे हों, बिजली चमक रही हो, 
कोपत्त, मोर झ्रादि अपने मधुर स्वरों से धृष्टि को धाज्लादित कर रहे हों, 
दोल, मक्‍काड़ै तथा विविध साज्षों का नितांद हो रहा हो, तोकगीतों से समस्त 
बांतावरण ग्राततदित हो रहा हो, तव कभी-कर्ी स्मष्टिगत प्राल्हाद उस 
पड़ता है श्रौर गतिशोल हो जाता है। प्रतायास्र ही पाँवों में घिरकत होने 
लगती है प्रौर मनुष्य प्रनियोजिंत ढंग से साध पड़ते हैं। उनके पदों में सई-साई 
कल्पेताएँ जार॑त होती हैं, सौर प्ंगन्यत्यंग में सबोन मंगिमाएँ बिरक उठती हैं, 
जो धौरे-घोरे तुत्य का रूप बारण कर लेती हैं। ऐसे प्रनुमव प्रनेक बार होते 
हैं, प्रसंज्य कत्पनाएँ भी जागंती हैं, परंतु प्रधिकोंग जम्म के भाव हृत्यु को प्राप्त 
करती हैं। उनझें से कुछ हो कल्पनाएँ स्ामांशिक्र धरोहर बसकर परम्पटापों 
का रूप पारण करती हैं प्लौर किसी सांस्कृतिक पर्व तंवा धामिक पनुष्ठान के 
सांघ संस्कारवत्‌ बंधकर प्रमरत्व प्राप्त करती हैं । 

पही कारण है कि लोकमृत्मों की संक्ष्या स्रंस्कारंबत्‌ होने के कारण 
प्रत्यन्त प्रल्प होती है | वे कुछ विशिष्ट मंगदाप्मों में दंघ जाते हैं, तथा 
उसका स्वतस्त्र उपणोग एक प्रकार से प्रसामधिक क्रिया बन जाती है। यही 
कारण है कि ये लोकसूत्य घामिक प्रनुष्ठानों तबया सांस्कृतिक पर्वों को पकड़ 
लेते हैं और उन्हों के साथ ऐंपे जुड़ जाते हैं कि उतका बिलगाव धत्यन्त प्रया- 
छित समा जाता है। कुंछ नृत्य विशुद्ध प्रानत्द-उल्मास्त के छणों के 
जुड़ जाते है, परन्तु बे मी सन को सोज के साथ जुड़कर देनिक संस्कारों का 
दामत पकड़ तेंते हैं। वे इतने टकसाली हो जाते हैं भौर उनके साथ परपराएं इस 
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तरह जुड़ जाती हैं कि बरसों तक नवीन रचताप्ों की गु जाइश नहीं रहती । 
इनकी प्ायु मी भ्रत्यधिक ज़म्बी होती हैं। कुछ नृत्य तो सैंकड़ों वर्ष पुराने पड़ 
जांते हैं प्ौर पुएतों से सामाबिक घरोहर बने रहते हैं। विपरीत इसके जलोक- 
गीत सकड़ों की संछया में बनते हैं, क्योंकि उनका स्चना-बिन्दु ब्यक्ति होता है 
पीर बाद में सामाजिक प्रतिनां का उन पर पुर अदुतां हैं। इसमें से झतेक 
गीत प्रशफत होकर गिर पड़ते हैं प्रौर कुछ प्लामाजिक प्रतिमा को पकड़कर 
पमष्टि का दामत पकड़ लेते हैं। पही कारणा है कि लोकभगीतों की हंख्या 
प्रतगिनत होती है भौर नोकनृत्य उंगलियों पर मिने जा सकते है। लोकगीत 
मो लोकनृत्मों की तरह संस्कारवत्‌ पर्षों प्रौर प्रामिछ प्रतुष्ठानों के साथ जुड़ 
जाते हैं, परन्तु प्रभम्रिनत मौत ऐसे भी हैं, जो सामाजिक पृष्ठभूमि पर रहते 
हुए भी हजारों अ्यक्तियों के कंठों के हार बने रहते हैं, जो किसी विधि-बिघ्रान 
के साप न जुड़कर वैयक्तिक झ्ानन्द, उत्लास्त तथा पारिवारिक जीवन के 
बिविप  प्रस्ंगों के साथ जुड़ जाते हैं तबा हुआारों लोग उन्हें स्वतंत्र रूप से गाते 
हैं तथा भ्पने होवन का हुए गार बनाते हैं। स्लॉकनृत्यों की तरह उनका प्रसार- 
जेंत्र सीमित नहीं होता । उनका संचार सर्वक्षेत्रीय तब्रा सर्वजातीप होता है । 
बें उन्पुक्त जल-प्रपात की तरह बहते रहते हैं । 

लोकलृत्पों के प्रसार तथा प्रयोगक्ेतर की प्ोमाप्तों के कुछ कारण भ्ौर 
हैं । लोकगीत भ्रघाततः भावनाप्रधान होते हैं । मनुष्य के प्रंतराल से उदसा- 
सित मावनीते स्वर तुरत्त ही हुदय को स्पक्ष करते हैं। उनके साथ उपयुक्त 
गीतों का झब्द-संयोग सोने में शुद्मागे का काम करता है। भावनाप्रघान व्यक्ति 
इनको सुरन्त पफड़ लेते हैं भौर प्पते में प्लात्मसात्‌ कर खेते हैं । गीत प्रघानतः 
धम्य गुण सम्पन्त होता ह भौर तृत्यों में हाय गुणों को प्रधातता रहती हैं । 
वृत्य सना भिराम होते हुए भी स्वरों की मर्मस्पशिता को तहीं पहुँच सकते । 
श्लाता पर पढ़े हुए किसी मममस्पर्शी गीत का प्रमाव तुरन्त उसके व्यवहार में 
का जाता है। बहू आता के कंठ पर विराजकर उसके हुदय का हार बत जाता 
है; परन्तु मृत्य प्रभावभाली होते हुए भी दर्शक के व्यवहार में इतनों श्ात्तानों 
हे नहीं प्राता घौर गोत फो तरह उसके जोवन-ब्यवहार का अंग नहीं बदलता । 
तृत्य-वऑक केवल स्रराहक बनते है, बिरते ही उसे व्यवहार में लाने में समर्थ 
होते हैं । किसी नी वेयक्तिक दायरे में फिरनेवाला कोई मी सन्कक्त गीत किसी 
सी भावनाप्रधान प्रोत्म को भ्राकह्लावित करके उसके ब्यवहार में इसलिये मो 
उतर जाता है, कर्योक्ति मोत-रचग्रिता की दृष्टि से स्म्रष्िगत होते हुए बह 


व्यक्तिगत व्यवहार के लिए नी प्रूण॑ंरूपेश शोग्य द्ोता है, परन्तु दृत्व प्रारम्भ 
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से हो रचना धौर व्यवहार की हृषथ्नि से सम्रष्टिगत होने के कारण वैपक्तिक व्यवहा र 
में इसलिये नहीं भाता, क्योंकि व्यक्ति ग्रकेला कुछ भी महीं कर स्षकता । सामूहिक 
नृत्य बैपक्तिक बन नहीं सकता तथा व्यक्ति का प्रेरणा-स्लोत नहीं हो सकता ॥ 

जिस तरह ज्ञोकगीत एक ढंठ ते दुस्तरे कंठ पर चढ़कर सहस्नों कठों पर 
चढह बाते हैं, उसी तरह लोकनुत्य एक पव से दूसरे पद पर और फिर प्रनेक 
पर्दो पर महीं चढ़ते, क्योंकि तृत्य के व्यवहार में समष्टि तथा समूह की ग्रव- 
स्थिति पझ्रांचंयक है । पग्रनेक कंठों पर चढ़कर लोकगीत प्रपना पृष्ट स्वरूप 
प्राप्त करते हैं, परस्तु व्यवहार में पुनः बेपक्तिका कंठ पर प्वा जाते हैं। परन्तु 
लोकतृत्य भ्रारम्म से हो समूह से भिरे रहते हैं भौर समूह में ही संचरित होते 
है। लोकगीत भ्यक्ति से संचरित होकर समूह की घोर प्रवृत्त होते हें स्‍ौर 
पुत्रः व्यक्ति का सहारा पकड़ लेते हैं। लोकनृत्य समूह में ही संचररित समूह 
में हो ब्यवहुत होते हैं धौर सामाजिक अ्यवहार से ही परिपुष्ट होते है । 
तोकगीतों को तरह ये निरंतर प्तमाज के धस्तराल में परिरकुटित होकर उत्कष 
प्राप्त नहीं करते । वे तो व्यवहार के समय ही प्रमोक्ताओं तथा वर्ज्षकों को प्रेरित 
करते हैं । उसके बांद उनको कियाएँ प्रगक्त होकर बैठ जाती हैं प्लौर प्रयोक्ताम्ों 
के प्रंतरात में गीतों को तरह सोते, जागते, बठते वे विकासकम को प्राप्त नहीं 
करते। उनका विफास पुनः सामूहिक व्यवहार में झाने पर ही होता हैं। इस्त 
तरहु जब सामूहिक व्यवहार के झ्नेक पग्रवसर प्राते हैं तब नृत्त में प्रौज़ता 
प्रांती है भौर अनेक वर्षों के व्यवहार के उपरांत वह ट्केस्ताली बतकर 
प्तोंकनृत्य का देखाँ प्राप्त करता है | 

लोकलजूत्य स्थिति, समय तथा सामृहिक गठन को मर्थादामों में रहने के 
कारण लोकजीवन में मौत को तरह घर-घर ध्यापों सहीं बनता । बह लोक 
धर्मों होकर मी जलोकपर्म को गीत की तरह तहों तिमाता। वह श्लॉकपर्मी 
इसलिये है क्योंकि उसका सामृहिक स्वरूप होता है तथा सामाजिक श्ानंद, 
उल्लास और झंस्कारों की गहरो छाप उस पर रहूतों है । इन कठित सर्यादाप्नों 
के कारण हो वह लोकगीत की सामाजिक शक्ति तथा व्यापकता को अ्राप्त नहीं 
कर संका। सोकनृत्य प्रधिक प्रनुष्ठानिक एप छंस्कार संगत हो जाने में 

गैधंजीवी है । बहू यदि किसी गृहस्य या व्यक्तिविशेष से जुड़ जाता तो उसका 

ताम निष्वान मी नहीं रहता | 


लोकनृत्य की प्रकृति तथा स्वभाव 
लोकरृत्यों की प्रकृति तथा स्वभाव को विवेश्रना करते समय हम बह 
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प्रानकर 'लते हैं कि वे केवल ग्राम्य वातावरण में हो सृत्षित प्रौर 
विकप्तित नहीं होते, वरन्‌ उनके लिए उत्मुक्त ब्रातावरणा गाँवों से बाहर मी 
हो ध्कता है। हम यहु माल सकते हैं कि लोकनुत्यों के विकास और स्वस्थ 
संचार के लिये गांवों का वातावरण प्रधिक झनूकुल होता है प्रौर उनके अनुरूप 
हों नोकनृत्पों के स्वरूप भौर प्रकृति में मी मंतर पढ़ जाता है, परन्तु हम बह 
बात नहीं मानते कि गांवों के जो नृत्य हैं वे हो लोकनुस्य हैं, शहरों के नहीं । 
प्राज तो यह भेद झौर भी कम हो गया है; जबकि गाँव और प्राहर एक दूसरे 
के निकट था सटे हैं। 

लोकनृत्यों की विशेषताएँ 

(१) शोकतृत्य सरल, स्र्वंगम्य भौर सवंसुलम होते हैं। सरल इस फ्रयं 
में कि उन्हें सोखने समभनै प्रौर प्रदर्शित करने में सरलता रहती है। ये तीनों 
ही मुण न केवल लोकनृत्पों के सामाजिक ध्रौर प्तामुदांपिक रूप में विद्यमान हैं, 
बरत्‌ उनके अ्यवप्तायी झुप में मी उनका सभावेज्ञ होता है। उतकी सरलता, 
सर्वगम्पता प्लौर सवंगुलमता की कसौटी यही है कि वेकह़ीं किसी के द्वारा 
सिज़ाये तहीं जाते। उन्हें समझने धौर सुधारने के लिए किसों विशेष प्रशिक्षण 
की भ्रावश्यकृता नहीं होतो । प्रपने पूर्व संस्कारों तथा झनुकूल वातावरण के 
कारण ही बालक उन्हें वचपत से ही सीख जाते हैं। स्त्रियाँ विवाह-समारोह 
प्रादि पर जो नाबती, गाती हैं, उसकी जिक्षा कहीं किसी मे नहीं लेती पड़ती | 
प्रहीं बात उन हृस्‍्यों के लिए भो प्रयुक्त होती है, नो व्यवस्ताधिक लोकतृत्य- 
कार्रों द्वारा ही नाचे जाते हैं। ग्रद्यपि मे सृर्य घपेक्षाकृत कठिन हैं उनको 
ताल, क्षय तथा धंगमंगिमाप्तों में पर्याप्त मात्रा में तंत्र भौर कौशज्र है, फिर 
भी उसकी सरणता झौर स्वंधुलमता के गुण कप नहीं हुए हैं। व्यवप्ताधिक 
लोकतृत्यकारों के परानों में किलो प्रकार के प्रशिक्षण की झावश्यकता 
नहीं होती। अन्य से ही बच्चे ब्पनी परम्परागत कन्ना को संस्कारवत्‌ सौख 
जते हैं। 

(२) भोकद्॒त्यों में भ्रप्नगरत्तशील परणता द्वोती है। जब लोग साचते हैं 
तो ऐसा प्रतोत होता है कि तांल, जय क्रौर प्रंगमंगिमाएँ एकरस होकर 
पध्रवतरित हुई हैं। तृत्यकारों के झंग में के सब +वमावगत ही शुमार होती हैं | 
शास्त्रीग्र दृत्य की तरह उनमें गिनत्तियाँ नहीं गितनी पड़ती, ल्लालों भरी का 
शगाल नहीं रखना पड़ता तथा ताज में समर घर पोते के लिए नाचनेबासे का 
पत्नीता नहीं उतरता | सोकहृत्पों में ऐसा समता हैं कि ताल धौर क़य स्वयं 
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तृत्यकार को चेरी बनकर वीले-यीले चलती है। नृत्यकार को ताल, लग | पोष्दे 
नहों चलता पह़ता । नासनेवाते को क़दम से कदम नहीं मिल्लाता पढ़ता | हाथ, 
पाँव, कंप्रा, ग्रोवा शादि की भंगिमापों की एकरूपता के लिए कलाकारों को एक 
दूसरे की क्षियाप्रों को वेखकर भध्रनुकरण नहीं करना पड़ता | ऐसा लगता है 
कि लोकलृत्यों में ताल, लप तथा भंग्मगिमाधों का सूजन स्वयं में हो होता है । 
(३) लोफनृत्य स्व-सजित होते है। जिस तरह लोकगीत बताये नहीं 
जाते, अपने पभ्राप बनते हैं, उत्तो तरह भोकनृस्य किसी के द्वारा बनाये नहों जाते, 
वे अपने भाप बनते हैं। लोकनृत्यों पर किसी ष्यक्ति तथा विशिष्ठ सृंजनकर्ता 
की छाप नहीं होती, उत पर किसी व्यक्तिविश्वेष का व्यक्तित्व मं कित नहीं होता, 
सारे समाज द्वारा ही ये बनाये जाते हैं, सारे भमाज के ब्वक्तित्व की छाग उन पर 
प्रंकित होती है; यही कारण है कि लोकनृत्य सबंगम्य, सर्वसुलम झौर सर्ब- 
प्राह्म होते हैं । यदि एक हू व्यक्तित्व कौ उस पर छाप हो तो दुसरे व्यक्ति उसे 
प्रतिवारय रुप से क्‍यों पसंद करे ? उत्त पर कई व्यक्तित्वों को छाप है, इसलिये 
उसमें व्यक्तिगत दोष की मात्रा ग्यूत सी रह जांती है। बह सर्वंग्राह्म प्रौर 
प्रबंकी हरर्पत्ति भो इसोलिये हैं कि वह किसी एक व्यक्ति को घरोहर नहीं 
उत्त पर संबका प्रंषिकार है, समस्त स्रमाज ही उसका सृजनहार हैं। क्‍ 


(४) लोकलुत्यों में जन-जीवन की परम्परा, उसके संस्कार सथा जनता 
का प्राष्यात्मिक विश्वास निहित होता है। यही कारण है कि सोकनुत्यों की 
प्रायु लम्बी तथा उदगसकाल प्रत्यन्त प्राचोन होता है। जिम्न तरह कोई 
व्यक्तिविजेण जन-जोवन में देवता का रूप तभी ले सकता हैं, जबकि उसके कार्य 
लम्बे समय तक, उसकी सृत्यु के सेकड़ों बर्ष बाद भी जत-जोक्त को प्रमावित 
करते रहें। राजस्थान के गौगा चौहान तथा पाबुजी राठौड़ सैकड़ों वर्षों के बाद 
देवता बने | उनके पीछे संत्कार, संदूमावनां तथा सतृकमों के प्रति विश्वास को 
लम्बी परम्परा है। लोकनृत्यों के लिए भी यही बात लागू है। वही लोकनृत्य 
जन-जोवत में लोकनृत्य के रूप में प्रतिष्ठित होता है, जिसने काल, स्थान 
ग्रौर परिस्यितियों को प्रनेक गतिविधियों को देखा, प्रभावित किया झौर 
जन-जोबन को लम्बे समय तक उल्लसित किया है। बहीं सोकनुत््य प्रांज बनता 
के जीवन में धामिक विश्वास को तरह प्रतिष्ठित हुआ है। इसीलिये लोकनृत्य 
जनता के जोवत को उल्तत, विकसित धौर स्वस्थ बननेवाले सिद्ध हुए हैं। उनके 
पीछे कोई सामाजिक बन्घन (56८% 70005) नहीं होते, न उनके साथ 
नव-निमित नृत्यों की तरह कोई हीनता की मावना जुड़ी रहती हैं। 
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(५) लोकनुत्यों के वेविष्य में मी साधारणत: एकरूपता होती है। जोक- 
नृस्पों में प्रनेक लोकनृस्य ऐसे है, जिनमें प्रंगर्मगिमाप्तों तथा चालों की 
विविधता है। उनकी खूबी इसी में होती है कि समी फलाकार एक ही ताल 
प्रौर एक ही नृत्यविशेष की सोमा में रहुते हुए त्री विविष दिल्लात्रों में फिरते हैं 
तग्ना विबिध प्ंगनंगिंसाएं सूजित करते हैं। एक ही नृत्य रचता-विधि ((॥०7८७- 
07५ ) की मर्यादा में रहते हुए नो यह विविधता इन नुृत्यों की विशेषता है | 
उनका पुरां भौर सम्पक प्रमाव एकरस्मय प्रौर एकहूपमय होता है | 


(६) ज़गमग सभी लोकनृत्य सामृहिक होते हैं। उनमें वैयक्तिक- 
नृत्य की कल्पना प्राघुनिक है। ये व्यक्तिगत प्रातन्‍्द, थ्यक्तिगत लास, व्यक्तिगत 
प्रतिष्ठा घोर व्यक्तिगत भावना से रहित होते हैं | घामुदा पिक, सामाजिक या 
सागरिक भाबना के वे प्रोतप्रोत होते हैं। ब्यवश्लाधिक लोकनृत्यकार पत्रे हों 
प्राषिक त्ञाम के कारण नुत्यों का झामोंजन ग्पने अजमानों के महाँ करते हों 
परस्तु उनके पीछे भी सामुदासिक झावना का ही प्राघान्य हैं। किसो आधिं- 
विशेष बा समुदाय बिशेष को मनोरंजन अदालत करता उनका जातिणत कतंत्य 
है, जो मसे ही प्राण की बदली हुई सामाजिक व्यवस्पा में दोपपूर्ण सममक्का 
जाता हों, परन्तु उनका भारंम सामुदायिक मावता से हो हुआ | उत्हें पारिश्न- 
मिक के #प में जो जी घत उपलब्ध होता है, बह उतकी प्लाजोबिका की हृष्टि 
से हो समाज ने नियत किया है | 

सगमग सभी लोकहृत्य वैयक्तिक मांबनाप्नों में अपर होते हैं, तभी 
उनको जनजीवन में इतनी प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है तथा वे समाज के सामाजिक, 
सामुदाधिक शौर घाभिक कतंम्यों में शुमार हो गये हैं। हमारे पं, समारोह 
स्यौहार तथा संस्कारों पर फोई लोकतृत्य नहीं हो तो वे भ्रशुत माने जाते हैं । 
इन लृत्यों में जहाँ सामुदायिक झौर प्तामाजिक भावना भ्रमुझ है, वहाँ प्ातन्द 
की भावना भी सर्वोपरि रहती है। प्रात्मानन्द घौर साम्राजिक कतंव्य का 
इसना सुन्दर, ह्वस्थ भौर उपयोगी समस्वय लोकतृत्यों के प्रज्ञावा प्रस्यत् कहीं 
भी तहीं मिल सकता | 


(७) लोकनूत्प शास्जीप दुत्यों को तरह शास्त्रीय तिप्रमों के बंधतों शौर 
सीमाप्मों से परे होते हैं। इसका यह घर तहीं कि लोकतृत्य शास्जोक्त निग्रमों 
प्रौर मर्यादाप्रों से हीन होने से प्रत्यन्त प्राथभिक वा ग्रपरिपक्त होते हैं । बह 
मो समझना सख्त है कि तोकपृत्य, ध्रादितृत्य होने के कारता प्रत्यस्त प्रारंभिक 
होते हैं। सोकसूत्यों के प्राघार पर हो शासभोय दृत्म बिकप्तित हुए हैं परस्तु 
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पह समझना भो बिल्कुल ग़लत हैं कि तृत्यों कौ चरम विकसित सोड़ी शास्त्रीव 
तृत्य हैं प्ौर उसकी सबसे निम्न सोढ़ी जोकतृत्य है । जिस तरह कुछ विशिष्ट 
प्राचायों सौर विज्वेषज्ञों ते प्रपते प्रांडित्व प्रदर्शत के लिए लोकतृत्यों पर भास्त्रोक्त 
नृत्यों के मवत बताये झौर शात्ज को विविध कत्तमों में उन्हें बांधा, उसी तरह 
समाज ने ह्ौर सामाजिक मावतापों ने धारंभिक लोकलृत्यों को भी विकास की 
ऊँची स्लीड़ी तक पहुँचाया। जिस तरह एक गुलाब के तने से कई प्रकार के 
गुल्ाबों के प्रकार विकमप्तित किये जाते हैं, उसी तरह लोकतृत्यों को झ्ाघार 
मानकर कई प्रकार के सांस्कृतिक तुत्यों का प्रादुर्भाव होता है। शास्जीय नृत्य 
उसका एक प्रकार है तो लोकतृत्य उसका दूसरा प्रकार । 

किसी ज्षास्त्रीय सृत्य में जितनी संल्कारिता, प्रमावोत्यादकता, कला, 
प्रानन्दप्रदाधिनी शक्तितं, रचना-कनौणल तग्रा उच्चस्तरीय गुण हो सकते हैं, 
उतने ही गुण लोकसस्यों में भी हो सकते हैं । सौदाष्ट्र का रासगरबा, 
राजस्थानों धूमर, लंबाई नृत्य, गराध्तियों की बालर, भीलों का धूमरा तथा 
मणिपुर का लौहारवा नृत्य में जो श्ानन्दवायरिनी शक्ति तथा रचनाविधि 
के गुण हैं वे किसो मी झास्त्रोय सृत्य से कम नहीं हैं। किसी नृत्य में निम्रमों 
की झंधिकता, बादल्याइंवबर तथा चमंकदमक होने से ही उम्तको सुन्दरता बढ़ती 
है, ऐसी बात तहीं है। ज्ोकलृत्य भ्रपतो सरलता, ध्राडम्बरहीनता तथा ग्रपनों 
स्वमावगत सुन्दरता के कारण प्रभावशाली होते हैं, जबकि कमों-कर्ती शास्त्रीय 
नृत्य प्पने नियमों के बंधनों के कारण प्रपती लोकप्रियता जो देते है । 


लोकनुृत्यों पर प्राकृतिक, सामाजिक एवं घासिक बाताबरण का 
प्रभाव 

यह कहना बहुत कठिन है कि स्रमस्त मारतबर्ष में उक्त तोतों परिस्थि- 
तिर्गों का प्रभाव एकसा होता है । किसी स्थन्नविशेष के प्राकृतिक बातावस्ख 
का प्रमाव किसी तृत्यद्रिश्षेष पर एक प्रकार का है तो यह प्रावश्यक नहीं कि 
उप्तो तरह ही प्रकृति का प्रमाव किसी दूसरी जगह के मुत्यों पर बंसा ही हो । 
इसका कारण यह है कि किसों जगह आकृतिक वातावरख का पभ्रसाव दूसरे 
प्रमावों से दब जाता है। किगी जगह प्राकृतिक बांतावरण का प्रमाव कम हैं 
तो धामिक वातावरण का प्रभाव अधिक । किसों जगहु पस्लामाजिक बंघन 
(४००४| ॥59005) इतने प्रधिक होते हैं कि तृत्व ध्ाम्राजिकता से घिरा 
हुमा होता है। वहाँ प्राकृतिक, सामाजिक पधोर दूसरे कारण उन्हें इतना 
प्रभावित नहीं करते | एस बात को ध्यातं में रखते हुए हम मारतवर्ष के 
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समस्त लोकनृत्यों की विशेषतांप्ों का पता लगा सकते हैं। पंजाब प्रोर 
राजस्थान के प्ताम्माजिक बातावरणा में मुगलक्षाहीं तथा सामंतों प्रभाव होते के 
कारण कला को श्रामाजिक प्रौर धामिक रूप प्राप्त नहीं हों तक्ता । पिछले 
भारती वर्षों में कला लीवनोपबोगी नहीं समझी जाकर वित्ञास की हो सामग्री 
समझी गई | या प्रभाव शहूरों में तो प्रप्तिक था ही, परन्तु गाँवों कौ परिधि 
में मी पुत्र गया। प्रतः लोकतृत्य धामिक समारोहों, मंदिरों, स्तामांबिक यों 
में विशेष महत्त्व प्राप्त नहीं करके जीवन के कुछ हो प्रप्तंगों में उपयोगी पिंड 
हुँप्रा | पा लोगों को वर्षलर में कुछ ही झबसरों पर झ्प्नी दयानंद की 
भावना तृप्त करने के लिए नृत्य जायज समझा गया। वे प्रवंसर ये, होली 
तथा णावी विवाह के विशेष प्रसंग.। 

राजस्थानी घुमर तथा होली के भ्रवप्तर के लगभग समी लोकतृत्य इती 
ओेणी के सलोकनुत्य हैं। इनमें श्र गारिक भावना की प्रधानता रहंतो है । इसी 
बंधन के कारण राजस्थान श्लौर पंजाब में स्थियों को पुरुषों के खाब नाचने 
की छूट नहीं दी गई। पुष्ठयों के नुस्यों में यदि स्त्रियों की झावश्यकता होती 
है तो पुरुष ही स्त्री का रूप दनाकर ताचते हैं । 

राजस्थान में प्रादिवासियों के नृश्यों को छोड़कर धाभिक धौर सामाजिक 
लोकनृत्यों की बहुत ही कभो है। नृध्त के प्रति सामाजिक बंधत को भावना 
होने के कारण ही राजरथान में व्यवसायिक प्ोकनृत्यों का विकास प्रश्रिक 
हुप्ना । जिस देश था प्रान्त में व्यवश्ताबिक लॉकनृत्य प्रधिक होते हैं, बहाँ 
यह समझ सेना स्वामाधिक है कि नुस्यों के प्रति वहां धध्यात्मिक भावना 
नहीं है, धा यों बाहिये कि गरमाज ने मत्य को होत धौर हेग पमझफर ही 
बाप्रभामिक शोकनृत्यकारों को रचता को । म्वाहयों का इतिहास सो यहा 
बतलाता है कि उन्हें उनके मूल समाज ने प्रपतों जाति में निर्वासित मो इसी 
कारणा किया धां। जिन क्षेषों में नृत्य को हीत मावता से नहीँ देखा जाता 
है बहाँ तृत्य जन-जीवन में व्याप्त रहता है ध्लौर तृत्यकारों को व्यवसायिक 
ज्ातिगयां महीं के बराबर होठों हैं। बंगाल, उड़ीसा तया दक्षिण मारत के 
सभो क्षेत्र इसके ज्वलंत उदाहरण हैं । 

इन साप्ताजिक धोर घामिक सावनायों के प्र्नांवा प्राहतिक वातावरण 
का मो प्रमांथ नृत्यों धर पड़ता हैं। राजस्थान के रेतोले प्रदेशों में मनुष्य के 
सामने सबसे बड़ा प्रस्त घाजोविका का है। नृत्य के लिए उसे फुर्सत ही कहाँ ? 
इसलिए एन क्षेत्रों में मोपे, कामड़, नठ, कठपुतल्नीकार प्रादि वख्यवकसाधिक 
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गृत्यकाररों का जितना बाहुत्य है, उत्तनां राजस्थान के पन्य क्षेत्रों में नहीं । यहाँ 
पर दूर-दूर तक किसी भी प्रकार के ्तामाबिक लोकतत्य के दर्शन नहीं होते | 

राजस्थान में स्थियाँ मष्यकातीन ऐतिहासिक कारणों से बड़े-बड़े लहँगे 
तथा लम्बोन्लस्बी पुंघटदार साहियाँ पहिनतों हैं। सामाजिक प्रगां के कारण 
उन्हें घुंघट मी निकालता पड़ता है, इसलिये बहाँ थजियों में जो भी नृत्य 
प्रचलित हैं, उतमें घापरें भौर घुंघट की कन्ना बहुत ऊंचे दें तक पहुँच चुकी 
है। स्त्रियोँ के भुत्य का सृजल मी हसी प्रकार हुआ्रां कि ये प्रधिक ते प्रध्विक 
घकरियाँ के, ताकि धाघरें का णेर मर्यादा का भी प्रतिक्रमशां कर जाय | 
राजस्थान में घुघट की प्रथा है, इसीलिये वहाँ के लोकतत्यों मैं घूघट की कई 
फन्नाएँ ष्यक्त को जाती हैँ। यही कारण है कि राजस्थान के नृत्य यृत्ताकार 
होते हैं तथा धुघट की प्रया वहाँ निम्नर धाई हैं। पही बात कुछ हद 
तक पंजाब के लिए भौ लागु है। एक विशेष बात राजस्थान पौर हरियाता के 
लोकनुर्त्यों में जो देखने पोग्य है, बह यह है कि सामाजिक कारणों से क्योंकि 
स्त्ियाँ पुरुषों के साथ वहाँ नहीं नाचती इसलिये पुरुषों को ही स्त्रियों का नृत्य 
फरना पड़ता है। पुरुषों दें स्त्रोसुलम हावमाय स्वभाव से गहीं होते, इसी- 
लिए उनको हितों के हावस्ाव सीखने पहले हैं। परिणाम यह होता हैं कि 
पुरुष जाहे पुद्ा का हो काम करता हों, स्थियरों के ये लटके-मटके उसकी 
प्रादत में शुमार हो जाते हैं, इसलिए प्रधिहझतर एह देखा गया है कि राजस्थान 
के ध्यवप्ताणिक लोकनुृत्यों में जनातापन प्रधिक है | उन्हें किसी तरह स्पीत्त 
की कमी को अ्षपते हावभात्र द्वारा ही परी करेंनी पड़ती है । 

यही विश्लेषण यदि दक्षिण भारतोय नृत्यों का करें तो हलमें मी कई 
विशेषताएँ मिलेंगी | दक्षिण भारत में उत्तर मारत की तरह विदेशी प्रभाव बहुत 
फम है । इसलिए वहाँ की कज़ांधों में हिन्दुत्व की उदार भौर उदात्त मावताएँ 
प्राज नी अझ्प्णा रूप में विद्यमान हैं। तृत्यप्ृंगेत्त के प्रति प्राय: कोई 
सामाजिक बंघन (॥900०5) जहाँ नहीं है। कला के प्रोक्के घानिक प्रौर 
सामानिक भावनाएँ वहाँ पर्माप्त माषा में हैं इसलिए वर्हाँ प्रत्येक ऊंचे घोर 
नीचे दर्ज की जातिपों में तृत्य के प्रति सदुभावना है । राजस्थान की तरह नृत्य 
निम्न श्रेणों कौ घरोहर नहीं वतकर नंबुदरी ब्राह्मणों के घरों में ऊंचा से ऊ था 
स्थान प्राप्त किये हुए हैं। बल्कि वहाँ तो मुृत्म कहीं भ्रपतित्र नहीं हो जाप, 
इसलिए उसे शूदों से बच्चाकर रला जाता है। इसके विषरोत राजस्वान में कहीं 
हुबी आतियाँ नृत्य के कारण अष्ट तहीं हो जायें इसलिए उस्रे निम्न जातियों 
में धकेल दिया गया है । 
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दक्षिण भारत में नृत्य का स्रामाजिक धौर धामिक रूप चरम सीमा तक 
पहुँचा हुआ है, इसलिए यहाँ नृत्य की श्यवाग्रिक आतियाँ नहीं के बराबर 
हैं। सब्र पूछिगे तो दक्षिणा मारत में कला के प्रति इतनी स्वरुष मांबता होते 
के कारण यह प्रत्पेक घर को शोभा बनो हुई है । लोकनृत्य स्वयं इतला प्रधिक 
व्यवस्थित भौर प्रंस्कृत बना दिया गया है कि बह भी शास्त्रीय फला का हूप 
घारणा करने लगा हैं । जब कलाप्रिपता चरमोंत्कर्ष तक पहुँचती है भ्ौर वह 
जीवन पौर धर्म के बहुत निकट होती है तो सभी कलाएँ चाहे वह लोक हों चाहे 
शास्त्रीय, चरमोत्कप॑ तक पहुंचने लगती हैं तथा खोककला झौर पझास्जीय कला एक 
दूसरे के समीप प्राने की कोशिश करती हैं। शास्त्रीय कला में लञोककला के स्तामा- 
बिक गौर लोकद्राह्टाता के गुण स्तम्ताविष्ट होने खगते हैं घौर लोककला में शास्त्रीय 
कला के संस्कार धौर परिष्कार की प्रव॒त्ति प्रविष्ट होने सगती है। यही कारण 
है कि दलिण भारत में लोफकला गौर शास्तोय कलाएँ काफ़ी समरूय होने लगी 
है। कचकली झौर कुचपुड़ो नृत्य किसी समय मुत्य की लोककषैली में हों शुभार 
ये, परन्तु वे ध्राज परम दर्जे के शास्त्रीय सृत्य बन गये हैं। किस तरह दक्षिण 
भारत में सोककता धौर शास्त्रीय कन्ता एक दूसरे का रूप घारणश कर रहो है, 
उसी तरह वहाँ सोकनृत्य झौर शास्जौय मृत्य भी संमरूप होते जा रहे हैं । 

पामिक, सामाजिक तपा कलाग्रिपता कौ हृष्टि से दक्षिण मारत की 
कला का विग्लेषश ऊपर किया गया हैं। प्रव कुछ धौर कारणों से मो उनका 
विश्लेषण होना घावशाक हैं। उभर प्रत्यधिक गर्मी के कारण ज्ोग कपड़ें 
नहीं पंहिनते। उन्हें प्रष्ने क्रीर क्री गरिम्ता दे्शानें के लिए कपड़ों शें कहीं 
प्रधिक तग्त शरीर के शंगार-शजाव पर ध्यान देता पढ़ता है। कपड़ों को 
कमी-पू्ति करने के लिए उन्हें गते में प्रच्छे कठे पहिनने पढ़ते हैं। मस्तक गौर 
शरौर पर केगर, प्रबोर ध्ादि के तिसक लगाने होते हैं. प्रौर नृत्य में भी प्रंग 
संचालन के वैविष्य पर ही प्रधिक प्यात देना परहता है। सरतनास्यम में 
स्त्रियों कौ हो नाचने का घणिकार प्राप्त है, पुणुषों को नहीं। प्रतः छ्त्रियों के 
नृत्य में गुष्घसुलम कियाप्रों का बाहुल्‍्य है । 

इसो तरह बंगाल प्रौर मशिपुर के लोकतृत्यों का भो विश्तेषण किया 
ज्ञा सकता हैं। वहां पर घामिक मावनापधों का बाहुल्य होने के कारण वहाँ 
के शोकनृत्य बहुधा पाशिरू होते है। मंविर, देवस्वेल तथा धामिक कमर ही 
उजके न॒त्यों के विषम बन जाते हैं। साहाजिक हष्टि से मो बह। कोई बंबन 
नहीं है। इसलिए पृर्ण सजी मिलकर नाचतें हैं। दत्री पुछ्य के व्यवहार में 
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स्थाम्ायिकता है झतः नृत्यों में कोई श्यूगारिकता तथा प्रवलीलता का चिह्न 
महीं है। बंगास तथा मशिपुर में इन लोकन्‌त्पोँ को जनता बड़े सम्मान प्ौर 
धामिक दृष्टि से देखती है। इसके विपरीत राजस्थात, हरियाणा प्रौर पंजाब के 
कुछ क्षेत्रों में ददि कोई लोकतृत्य का घ्वायोजन किया जाय तो सामाजिक बन्पर्नों 
($०टांग्रों रिल्ट67$ ) के कारण लोग स्थ्रियों को गृत्य करते देखकर 
शिष्टता की सीमा का प्रतिकामण कर जांतें है। बंगाल, प्रासाम, प्रौर मणि- 
पुर में श्ावस्ाशिक लोकतृत्य कैसी कोई परम्परा नहीं है। इसका मूलकारश 
पही है कि पहाँ लोकन॒त्यों के पीछे सामाजिफता फी मावता है| 

उसर प्रदेश को ह्विति राजस्यात, पंजाब धौर बंगाल के त्रीच को है । 
उत्तर प्रदेश के ने क्लेष जो बज संस्कृति से प्रभावित हैं, तथा जो मगवात्‌ राम- 
कृष्ण को फोड़ाशों से प्रोवुश्नौत हैं, वहाँ रामलीला प्रौर रासलोला कैसों 
दो सोकनुत्य-नाट्यों कौ भैलियाँ प्रचतित हैं, परस्तु वे भी व्यवस्ताधिफ लोक- 
कला के #प में हैं। उधर मी बाहरी प्रभावों के कारण सामाजिक अंधन 
पर्याप्त मारा में हैं, इसलिए व्यवश्ञायिक लोकमंइलिरयाँ ही इंघर विशेष 
विकसित हुईं । इसमें मी साप्ताजिक बंधनों के कारण पुरुष हो स्थियों को 
भुभिका प्रदा करते हैं । 


पड्टाही छोत्रों (हिमालय) के नृत्यों का विश्लेषणा करने पर बहु ज्ञात 
होगा कि वहाँ के प़ाड़ी जीवन की उनसे पद छाप स्पष्ट है। पहाड़ों प्रदेश 
होते के कारण बाहरी विदेशी प्रभाव इन पर तहीं के बराबर हैं। सामालिक 
पौर घासिक भावताप्ों पर मी कोई विशेष प्रतिबंध नहीं है। घहाँ पर मो इसी 
कारण पघधिकतर खोकन॒त्य व्यवशतायधिक लोकतृत्यों के कप में नहीं हैं। इत 
पहाड़ी क्षेत्रों में स्त्री पुस्य मिज्रकर नाचते हैं तथा इसके मृत्वों पर प्राकृतिक 
वातावरण का पर्याप्त प्रमाव हैं। पहाड़ों पर समचौरस णा एक हो स्पल पर 
पसम्बी-जौटी जगह का प्रमाव रहता है, इसलिए ज्ञोग थोड़ी जगह में मी नृस्य 
कर सकते हैं। कतार बनाते खम्ग कमी गोलाकार एूमने की धंजाय सर्प को 
तरह टेठेमेड़े चलकर पुनः समचौरस घृूभि पर सीधे हो जाते हैं। हिसाच्छा- 
दित परवेतों कौ ग्रसहनीय शीत के कारशा इन्हें शरीर पर प्रत्यधिक कपड़े 
पहिनते पढ़ते हैं, ग्रतः इनके न॒त्यों में श्ञारीरिक गरिसा तथा धंगमंधिमाप्रों की 
कमी रहती है। केवल सीधे-सीधे जड़ रूप में चल्तता-फिरना हीं इसके सत्य की 
विशेषता है | सृत्य में संगठित ग्रंजालन के घलावा विशेष गरिमा नहीं | उससें 
श्रंगारिकता गौर कत्तावेत्रिष्य की भी कमी हैं। थे दोनों ही बाते ब्यापक 
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संप्रक तथा दुनियावी परिचय घोर प्रभाव से पाती हैं| प्रजंतों के एकाकी और 
शान्त धातावरणा में उनका प्रभाव रहता है । 

सौराष्ट्र के नृत्यों में इस हृष्दि से प्रमुप्त विविधता प्लौर कारीगरी 
है। समुद्रो बातावरणा में प्रमृद्री लहरों की चहलपहल प्ौर स्रौंदर्य के बीच 
रहकर उधर के ज्ञोककत्ाकारों में कल्पता कौ प्रंदूभुत सूक प्ौर फत्ा की 
ग्रद्वितीय विविषता है । इनके नृत्यों में समुद्र की सी मम्भोरता, तरंगों की सो 
अपलता, समुद्री-जलवागु की सो मनोरमता भौर बाहरी प्रम्ावों से झपछूते लोक« 
जीवन की पवित्रता है। महां के नृस्‍््य प्तामाणिक तुत्यों के धद्वितीय उदाहरण 
हैं। उनमें कला, सौंदर्य, सरलता धौर ममनोमावतापों का जैसा प्रा्मजस्य 
हुआ है, बेला प्रस्यध कह्नीं नहीं । 

भारतीय लोकतनृत्यों के प्रकार 
भारतोय लोकनुत्यों के निस्‍्तांकित प्रकार हैं- 

(१) स्वान्त:सुझाय सोकलृत्य >वें ज्ोकनृत्यं जो केवल हे, उल्लास 
तथा प्रानस्वोह्ेक से संबंधित हैं, उनमें भ्रंगर्भगिमाप्तों कौ प्रांजलता, बैविध्य 
तथा भावताप्नों का प्रद्वितौय रंग बढ़ा ड्रोता है। वे तदी के प्रवाह को तरह 
बहते हैं । लहरों कौ तरह उछलते हैं तथा ग्रद्वितीय प्रानस्द्र की सृष्टि करते 
हैं। इस नुत्यों में नृत्यकारों कों एव निद्विष्ट पोजना में रहते हुए भी, झंग- 
मंगिमाषों की पुर्णों स्वतंत्रता रहती है । इत नुत्यों में मृत्यकार बाह्य प्राइम्बरों 
का विशेष सहारा नहीं लेता । उसकी वेशभूषा, प्रसंकरण तथा प्रस्तुतीकरण में 
किसी प्रकार का दिल्लावा नहीं होता । वह सादी पोशाक ही में झ्राजार्थंक लगता 
है। इन नुृत्यों में व्यक्तिगत प्रतिमा तथा दिखावे की प्रधिक श्रयुत्ति रहती हैं । 
इन मुह्यों के लिए कोई विशेष पं, उत्तव तथा प्रवसर लिश्चित नहीं होते । 
पे स्वास्तःसुलाय नृत्य कभी भी मल को मौज पर प्रकट होते हैं । उनमें नित्ग- 
प्रति परिवर्तत होता रहता है, तवा वे जांतोंग तथा क्षेत्रीय विशेषतताध्ों से 
धोतप्रोत रहते है । इस तृत्यों में नृत्यकारों का वैभक्तिक, प्रारिवारिक तथा 
जातीय जीवन विशेष रूप से ऊलकता हैं| 

(२) प्रलुष्ठानिक लोफन्‌त्य - इस कोटि में वे लोकसृत्य प्राते हैं, जो 
वैपक्तिक नुत्यों के दायरे में से निकलकर किसी उत्सव, पर्व, रीतिरिवाज 
तथा म्ंस्कार के साथ जुड़ जांते हैं। स्वान्तःसुखाय तथा वैयक्तिक नुत्यों को 
जौंबित रखते तथा उनको विशिष्ट स्वष्य देने में इन पर्व, उत्सवों का बहुत 
बढ़ा हाथ है। मावोड के के साथ श्रद्धा तथा अर्लेब्य खुड़ जाने से इन लृत्यों में 
तमिक एंमौ रता प्रांती है प्रौर सामाकिक तत्वों का समावेश होता है । विख्चरी 
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हुई नृत्य-मंगिमाएँ मियमित होती हैं, तथा उन्हें सामाजिक स्वरूप श्राप्त होता 
है। सामाजिक श्रद्धा पौर परम्परा के साथ जुड़ जाते से उनमें स्थायित्व पाता 
है तथा उतके प्रति लोगों का श्रेमनाव बढ़ता है । उनमें बयक्तिक प्रयोग की 
प्रयेश्षा सामाजिक प्रयोग को विशेष महत्व मिलता है| मे नृत्य भ्रत्मोक पर्व, 
उत्सव तथा समारोह के प्रतीक होते हैं। उतको भावाभिव्यंजनाओों में उन 
पर्बों का पूरा विवेचन होता है | मैसे घामिक मुत्यों में पूर्ण गंभीरता, मौसम 
के नुत्यों में पूर्ण था गार ध्ौर साहिस्यिकता तथा पैसों प्रौर सार्वजनिक पर्बो के 
नृत्यों में विस्तार, भव्यता तथा विभिन्‍नता के गुण परिलक्षित होते है । 
ऐसे नृत्य भी बहुत हैं, जो केवल रूढ़ि मात्र सह गये हैं, जितमें कोई 
प्रतुराग और रस नहीं है। जैसे वैवाहिक प्रस्ंगों के साथ चिपके हुए नृत्य 
जिनमें कोई वैधिष्य प्रौर रस नहीं होता । सरसता तथा धोसापन ही उनका 
जात गुण है| ऐसे नृत्य धीरे-भीरे विविध रीतियों तवा परम्पराप्तों से जुड़ 
जाने के कारणा रुढ़िगंत हो गये हैं भौर रूकि बनकर ही स्रंचरित होते हैं। 
उनके साध करमी-कर्मी प्रंघानुशीलन प्रौर प्रंपविश्वास भी जुड़ जाते हैं, जो 
लकौर की तरह सदा हो चलते रहते हैं । 

(३) श्रमसाष्य लोकमृत्य - ऐसे नृत्य भी प्रनेक है जो धीरे-शोरें मनुष्य 
की किया्ों के साथ जुड़ गये हैं। अमजनित यकान तथा उसकी सोरसता को 
कम करने के लिये जिस भनतेक मुत्यों की सृष्टि हुई, वें मनुष्य के जीवन में 
भुलभिले गये । सड़क कूटते हुएं, छत दबातें हुए, पाती भरते हुए, बच्चन 
उठाते हुए तथा खेती की पतेक क्रियाएँ करते हुए, धतेक प्रंगमुद्वाएं लपबद् 
होकर घीरे-धौरे नुत्य का रूप घारण करने लगती है। ऐसी भंगिमाएँ गीतों 
ते प्रेरणा लेती हैं पौर गारीरिक लघ से ताल प्रहणं करती हैं। चू कि एन 
नृत्यों में अम की प्रपानता रहती है, इंसलिगे उत की चालें, मंगिमाएँ तथा 
मुद्वाएँ पत्य॑ंत मौण हो जाती हैं। दें नृत्य विश्विष्ट स्वरूप पारण नहीं करते । 
बहुषा छेत्रीय, जातोय एवं भौगोलिक विशेषताप्रों के स्राम्म उनके स्वरूप मी 
बदलते रहते हैं। ऐसे नत्यों में काम करती हुई ह्त्रियों को टोकरियां प्लौर 
हिलते हुए हाथ ही नृत्य की भंगिमाएँ बन जाते है। इसी तरह छत कुटतो 
हुई स्त्रियों के हाप्र के श्रौँति तथा सड़क बेलाती हुई स्त्रियों की पदचापं ही इस 
धम्ताध्य न॒त्यों को चालें बन जाती हैं। ये नृत्यमुव्राएँ श्रमसाध्य क्रियाप्रों के 
प्राप दूघ पानों की तरह इस सरह घुलमिल जाती हैं कि मह पता नहीं लगता है 
कि जम कौतसा है प्लौर तृत्य कोतसा ? इन्हीं नृत्यों में के तुत्य मो सब्मिल्रित हैं, 
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जो लम्बी याषा के फासले को काटने के लिये गीतों की पदचापों के साथ मिलकर 
घ्वतः ही मनुष्प के थं। में सपा बाते हैं । 

(४) साम्राजिक लोकनृत्य - ये सोकनृत्य किसी वर्ग, घममें, जाति तपा 
इलविशेण से संबंध नहीं रखते | इनका संबंध समस्त समाज तथा राष्ट्र से 
होता है। वैयक्तिक, प्रमुरंजनात्मक तसा सांस्कृतिक नृत्यों का विकेसित रूप 
ही धामांमिक नुत्यों का रूप धारण फरता है। जैमे-जँते वर्गंगत मांवनाएँ 
विगाल बनती हैं, छोटे-छोटे समांग तथा पर्ग सर्वदेशीय भावनांप्मों सें ब्योतप्रोस 
होकर विज्ञाल झप घारण करते हैं, बैस्े-बैसे एन नृत्यों का स्परुप भी विशाल 
प्रौर प्रांजल बतता काता है | प्रनेक बेयक्तिक नृत्य सामाजिक कस्तौटी पर कम 
जाते हैं भौर पारापरिक प्रभाव से बिराट्‌ रूप घारण कर लेते हैं। इन नुत्यों 
में स्रमस्त समाज, क्षेत्र तपा देश कौ श्रात्मा ऋलकती है। इन नृत्यों के पौछे 
नेक वर्षों की श्षाघनां निहित रहती है। उनमें समस्त सामालिक प्रानरद 
और स्मरततता के दर्शन होते हैं । इत नृत्यों की ल्लॉकप्रिपता, उनके प्रद्मारक्षे् 
तथा प्रपमोक्ताधों के विशाल जनसमुदाय को देखकर ही ग्रह पता लगाया जा 
सकता है कि बह क्षेत्र किन सामाजिक भौर मानवीय गुणों मे धोतप्रौत है । इन 
मृत्यों के पीछे समस्त समांज का विश्वास, गौरव सबा उसकी आत्मा निहित 
रहती है । ये नृत्य प्रमीर-गरोब, शिक्षित-प्रशिक्षित, जातिपाँति, धर्म-संग्रदाय 
का भेंद नहीं जानते । ऐसे नुर्यों में गुजरात का गरया, राजस्थान का घुमर, 
पंजाब का भांगड़ा, बिहार का कहुमर, महाराष्ट्र का लावशी, दक्षिण सारत 
का कोलटम प्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं। ये नृत्य सामाबिक तथा राष्ट्रीय 
परिषान, राष्ट्रीय माचता तथा राष्ट्रीय सम्रसता घौर चारित्रिक प्मम्वय 
के द्योतक हैं। 

पे नृत्य स्वभाव से प्तरल, पदछापों एवं मंगिमाधों को दृष्टि से सर्वगस्य, 
सर्वमास्य तथा सर्वप्राह्म होते हैं। इन्हें सीखने के जिये प्रक्षिक्षणं की प्रावज्यकता 
तहीं । ग्रे नुत्प प्राचीन होते हुए भी भ्राषुनिक है, क्‍योंकि ये सर्वदा हो ताज़ा 
रहते है । 

(१) मतोर॑जतात्मक सोकतृत्य- त्तोकगीतों की तरह ही लोकनुत्यं जब 
कुछ वितिष्ट गुणीणनों तथा फलाइचिनिष्ठ व्यक्तियोँ को प्तिदक्ि के विषय 
बन जाते हैं तो उनमें शव गार, सजाब होने लगता है हौर उनका सामाजिक तत्व 
तिरोहित हो जाता है । वे प्रयोक्ता की विशिष्ट प्रमिरुचि के प्रनुरूप रूपात्त- 
रित होने लगते हैं तथा ते ध्रजाव-ल्यु गार से चमत्कृत होते है। कमो-कभा के 
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पघपते गतिंगय मतोरंत्रनात्मक गुरों के कारण कुछ विशिष्ट कलाकार्रों कौ 
प्राज़ीधिका के साधन भी बत जाते हैं। इल विधिष्ट परिस्थितियों में प्रदर्शक 
कती-कर्मी दर्शक वन जाता है। यद स्वयं सृत्य करके धांनन्दित होने की प्रपेश्ा, 
दुसरों के न॒श्य देखकर प्रानन्दित होता हैं। में विशिष्ट नृत्य हूसरों को प्राव॑दित 
करने के लिये हो विशिष्ट स्वकृप धारंण कर क़ेते हैं | ये नृत्य प्यवमायिक 
हो जानते पर सोकतुत्णों के गुणों कौ इसलिये गहीं खोते कि उतमें सोकतुस्पों 
को सभी परम्पराएँ फिरंमी विद्यमात रहती हैं । ल्यवस्ताधिक नृत्यकारों को 
उनका सजाव-श् गार करने को छूट है, परन्तु उनको सूत्र रचनांष्ों को बद- 
सने का उसको बंषिकार नहीं रहता | उन तृए्यों के सान्‍्य स्तरों में यदि कुछ 
मरी प्रस्तर रह जाता है ठो दर्शक तुरन्त ही भ्रपनी प्रतिक्तियां प्रकट काने ह्गते 
है। राजस्थान के ब्यवसादिक भवाई त्ृत्यक्ार के क्षमी कृत्य परम्परापोषित हैं । 
उनका तंत्र तथा रखता-वैशिष्ट्य पूर्वनिक्षियत होता है । कल्लाकारों को उनमें 
कोई भहत्वप्र॒र्श परिवर्तन करने की छूट तहीं रहती है। गदि कमी वह पह 
स्वतंत्रता से भी सेता है तो उसे दर्शकों की सत्सैना का पाव बतना पड़ता है । 


ब्यवसाशिक दृत्यकार पते पजमानों को केवल प्रमुरंित हरी नहीं करता, 
वा उतके गौरव को रता मी करता है। दशकों में स्वास्तःखल्ञाय होते की 
प्रपेजा दूसरों से भ्रत॒रंजित होते से जो हीतता को भावता का ख्ंचार होंता है, 
उसे ये स्यवप्ताधिक कलाकार काफ़ौ मात्रा में दूर करते हैं प्लौर धपने एजमानों 
की कलात्मक प्रसिदति का गौरव बग़ाते हैं। दर्शक-प्रदर्शक की यह परम्परा 
जो प्राज भी विद्यगाम है, सोकतृत्य को पुल घात्मा के प्रनुरूप ही है, गर्मोक्ति 
प्रदर्शकों द्वारा प्रस्तुत फियें हुए इन तृस्यों से दर्शक बही पातत्द प्रहएा करता है, 
जो उसे ध्रात्मानंद दवाएं प्राप्त होता है । प्रतः जो दर्शक-प्रदर्शक्ष का भेद है बह 
दस ममत्व के कारण काफी ह॒इ तक कर्म हो जाता है | इत नृत्यकारों के साथ 
असका पारिवारिक शौर जातीम लगाव रहता है। बड़ इन व्यवप्तापिका तृत्प- 
कारों की दृत्व-प्रदायगी में ध्रत्यधिक दचि तेता है धौर उतमें किसो प्रकार 
का परिवर्तन तथा शेपक बर्दाक्‍त नहीं करता। उसे पर बह सदा ही ध्पना 
धापिषपत्य बनाये रखता है | 
लोकलृत्य ग्रोर परिधान 

परिधात सपा घजल॒कारों का क्लौंक मनुध्य की स्वामाबिफ प्रवृत्ति है| 
मंमृष्य प्रपने घर की अहारदीमारी में बन्द रहता हैं. तब बह साधारण कपते 
ही पहने रहुता है, परन्तु जब बहू बाहुर निकलता है तो उसके लिये परिणात 
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का महत्त्व बढ जाता है । लोकत्त्पों में बूकि वैगक्तिक प्रातरंद को प्रघातेता 
रहती है, प्रत: वेश-पिन्यास के मामसे में नतंक ध्धिक हृचि महीं लेता। 
दैनिक पोशाक हो उसकी प्रावश्यकता की पूलि ढरने में पर्याप्त होती हैं। पर्व 
उत्सवों पर जो विशेष पोज्ञांक पहिनने का रिवाज है, उम्रके पोछे इृत्य का 
परहत्व जितना नहीं है उतता उत्सवों के सामाजिक गुस्मों का है| उत्सवाँ में 
म्म्मिल्लित होनेवाल लॉग उत्सवों फे विभित्त पोशाक परिषान पहिनते हैं, मृस्यों 
के निमित्त तहीं | 


कई भौगोलिक ओर प्ताम्राज्िक कारण ऐसे भी है, जो तृत्यकारों को 
विशिष्ट पोशार्फ पहिलने को खाष्प करते हैं। प्रत्यधिक णीतठप्रदेशों में शौत्त के 


कारण लोगों को गर्म लबादों में रहता पढ़ता है । वे कई बरसों में एक बार गहाते 
हैं तथा प्रधिकतर घरों में ही बंद रहते हैं। उनके सामाजिक भानंद के क्षश 
प्रस्यस्त सीमित होते हैं। अपनी झ्राजीविका के लिये छेती ध्ांदि कार्गों में उन्हें 
इतना व्यस्त रहता पढ़ता है कि तुत्यों को क्ाजी विका के श्षाघत बताते का झनके 
सामने कोई प्रमन ही नहीं उठता । मौगोलिक एवं मौसमी प्रतिश्यिततापों के 
कारण उनका प्रयोग प्रन्‍्छी मौसम में ही होता है। मही कारणा है कि सूत्यों के 
पे हु्लम झायोजन उनके लिये उत्सव, थर्व के स्मात हैं । उस प्रवसतर पर वे 
घाकर्षक पोझाक पहिनते है भौर कीमती जेवरों से अपने को संजाते हैं | 


ऐसे ज्षेतों में जहाँ नृत्य नित्यप्रति का ही कम्म बन गया है, वहाँ परिषान 
विशेष महत्व नहीं रखता । श्ूगार के लिये अंगलो फू्ोंका हुगार ही 
पर्याप्त होता हैं। मध्यप्रदेश के सांड़िया, भृह़िया, राजस्थान, गुजरात के 
भील तथा मिहार के उराब, स्ंघाल प्रादि जातियों के नृत्यों में जंगतों फुल, 
कौड़ी, पश्षिमों के पंत, पशुप्तों के सींग प्रादि का परिघान के छप में बड़ा सुल्दर 
उपगोग होता है । इन आातिगों के के नृत्य जो मेत्रों तथा महृइयों में ताचे जाते 
हैं, ध्रादिवातियों की विशिष्ट तथा घाकर्षक वेशभूपाधों से खिल उठते हैं। 
इन प्रबसरों पर जाति के सभी लोग बढ़े-डूढ़े, स्त्री-पुरुष, बाल्-दुबक नाचते है 
परौर प्रपतने इष्टदैवों के प्रति प्रपती भ्रद्धांतति प्रपित करते हैं। ये हो भ्वत्तर 
पारस्परिक पैलमोल, बेंबाहिक सम्बन्ध तथा, पारस्परिक प्रेम बढ़ाने के छियें 
होते हैं। कमी-कर्ी तो ऐसे प्रसंग नवशुवक धौर नवयुवतियों के लिगे सौन्द्य 
प्रतियोगिता के रूप में त्री प्रकट होते हैं। प्रांदिस पुरुष श्रौर री घव्ितीयप 
पोशाकों शौर साव-सज्जाग्रों से शुसम्मित होफर प्रात्ते हैं तवा इस लुत्मों को 
प्रधावशाती प्लौर इ्तनीग बना देते हैं । 
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इन जातियों के उत नृत्यों में, जो दिनमर के परिश्रम के बाद प्रत्येक 
गाँव में यकान मिटाने के सित्रे किये जाते हैं, पोशाकों का कोई महृत्त्य ह्टी 
महीं है। राजस्बॉन, गुजरात तपा मेष्यप्रदेश के मील भिलालणों का गैर नृत्य 
जो प्रतिदित यकान मिटाने फे लिंगे किया जाता है, साथारण पौजांकों में हों 
होता है । 

पासाष, तेफा, हिसताचल प्रदेश, कशमोर, सशिपुर तथा नांगालेष्ड 
प्रांदि के नृत्यों की पोशाक जितनी प्राकर्षक होती हैं उतती कदाचित्‌ देश 
की किसी जाति को नहीं । वे पोशार्फ केबज़ लृत्य के लिखे हो पहिनों जातो है । 
इनिक जोबन में उतका कहाँ सी प्रयोग नहीं होता। मध्यप्रदेश, उद़ीस्रा, 
बिहार, बंगाल, राजस्थान प्रादि समतज् प्रदेश के विशिष्ट सांस्कारिक मृत््यों 
में प्रवश्प हो प्राकर्षष पोशाक पहिनी जाती हैं, परन्तु दैनिक बोबन की 
पोगाकों में घौर उनमें कौई विशेष प्रंतर नहीं होता । वे तो देतिक जीवन ही 
में फूल कौड़ियों के श्यृवार ते सुसज्जित रहते हैं। परन्तु पहाड़ों प्रदेश को 
पोणाक नृत्य के समय घत्पंत प्राकर्षफ बन जातो है, क्योंकि में देंग शौतप्रधान 
देश हैं। घतः मस्त परिघात हांग का प्राषश्यक प्ंग बनता हैं। मे प्रदेश फूत्तों 
तथा ओौड़ियों को दृष्टि से प्रमावश्रस्त देश हैं। इस्नलिसगें इतकी धारीरिक 
सजावट में इनके कहीं दर्शन महीं होते, ध्रत: शरीर के पंरिषान में बस्च तथा 
पाँत भौर छिर के परिषातं में पंल तथा हड्डियों का पूर्ण श्रगार रहता है । 
शोतप्रदेश होने के कारण गरम कपड़ों का महत्व मी विशेष है । इसलिये ये 
लोग कताई-बुनाई तथा कमीदाकारी में प्रत्यन्त प्रवोण होते हैं। यही कारण 
हैं कि इनको वेशभूषा भी पत्यन्त क्राकर्षक होती हैं! इत पहाड़ी प्रदेशों के नृत्य 
औगोशिक कठिताइयों के कारण प्रधिक अमत्कोरिक तहीं है। ऊबड़-क्ाबड़ 
हास्तों ता पहाड़ों के कारण; उन्हें सृत्य के लिये समतल भूमि भी बढ़ी मुश्कित 
से मिलती हैं, प्रतः इतके तृत्य प्रत्यन्त श्तग, घीमे तत्ा बैविध्यहीन होते हैं । 
इसी कारण हश प्रसाव को पूर्ति के स्िये तथा प्पने नृत्यों को प्राफर्षक बनाने 
के निमित्त इन्हें पत्मन्त कलात्मक पोणाक धौर जेवर पहितने पड़ते हैं । 

परिधात, प्रलंफरण भध्रादि नस्यों के शारीरिक संचार पर भी ग्ाधारित 
रहते हैं। महाराष्ट्र, उत्तरप्रदेश, राजस्थान तथा बिहार के मैदानी क्षेत्रों के 
कुछ पुए्पार्भी तृत्मों में पोशाक प्रधिक करआ्तों हुई, सरते धौर हल्की होती है, 
कारण कि थे मृत्य समुद्ों तूफान फो तरह चलते हैं प्रोर प्रंग-अंत्मंग को 
मरमंफर उछलकूद के कारणां पोजञाकों में कत्तांवट तथा हत्कापत प्रत्यंत धावह्यक 
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है। ऐसे तूफानी नृत्यों में भ्रातु के बने हुए बोकित प्रलंकरणों के लिये कहीं 
स्थास नहीँ रहता हैं । मयंकर गरम क्षेत्रों में जहाँ गरमी के कारण कोई बदतर 
गरोर बर्दाक्त नहीं करता, यहां वस्च परिषान को स्यूतता रहती है धौर उनकी 
पृति नुत्यों की रंगीनियों तथा प्रंगमंगिमाप्ों के वैजिध्य से की जाती है । ऐसे 
क्षेत्रों के तृत्यकार वस्त्र परिघान की जगह छुले बदन के प्राकृतिक श्य गार कया 
शरीर के प्रत्मत्त कलात्मक गोंदनों को महत्त्व देते हैं। मध्यवर्ती मड्यप्रदेधा के 
मयकर गरम घौर जंगलों क्षेत्रों के श्रादिवासी कपड़े नहीं पहिनते, परन्तु उनकी 
जगह फूलों की वेशियों,; कौड़ियों को मालाझ्मों तथां पक्षियों के पंत्ों से वे प्रपने 
ग्रापकों प्रतंकृत करते है । 

हिमाचल प्रदेश की १५००० प्लोए (६८००० फोट की ऊँचाई पर रहने 
पाले तर-मारियों को प्र॒ढी से बचने के लिये कऊत तथा सूत के भारी-मरकम 
प़वादें पहिमने पड़ते हैं। पुरुष झौर ह्व्रर्मों को एक ही तरह के कली तंग 
पांगजामें पहिनने होते हैं। पुरुष झोर स्त्रियों की पोंशाकों में कोई ग्रन्तर नहीं 
होता । उनकी नृत्य की पोशाक भी प्रायः वही होती हैं। स्वियों का स्जाव- 
खूंगार, जो भो होता है बड़ इन स्बादों के ऊपर ही होता हैं। प्रत: वह बहुधा 
प्रंग का श्वु गार ने होकर इन शवांदों का हीं श्र गांर होता है, क्योंकि मु हू को 
छोड़कर शरीर के घब प्रंग-प्रत्यंग कपड़ों से ढके रहते हैं । केवल मुंह ही एक ऐसा 
प्रस्यंग हैं, जहाँ प्ल्लंकरण के लिए कुछ गु जाइश रहती है। थरही कारण है कि 
इनको स्जियों के कात, नाक कई जगहों से छिंदे रहते हैं धौर चांदी तथा घस्प 
घातुष्ों के प्रतंकरदा से वे लदे रहते है । 

लोकफलुत्यों में मुलविन्याप्त की कल्पना ध्रापः महीं के बराबर है । भ्रपने 
मुँह को सफेदी से पोतते तथा ध्राँणों में काजल तथा ओठों पर लाज्षों लगाने 
की समस्त कल्पना प्राघुतिक है भ्रौर उम्तका भम्वस्प केंद्र प्रदर्शन से है। 
स्तौकनृत्य प्रायः स्वास्तःसुखाय होते हैं, ध्रतः उतने दिखावे की जावेगा नहीं 
के बराबर है । ब्यवस्ताधिक लोकनुए्पों में मो सुख-म्यू गार की प्रयुत्ति स्गामग 
नहीं के बराबर है। साथारणतः कांबरल-टीकी ते प्पनें को घताने छी जो 
पादत स्नियों में होतो है, उंसका सम्बन्ध तृत्य ते न होकर उतको नारोचुलम 
प्रादत से हैं । 
लोकनुत्य घोर गीत 

लोकगीत नृत्यों के प्राण है, जो उसके साथ लिपटे रहते है । कुछ दी 
बुत्प ऐसे हैं, जो बिता ब्रीतों के. चलते हैं। ऐसे तृत्य क्ृयप्रधात, शारीरिक 
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कसरतों के नृत्य होते हैं, जो ताल में छरीर के करतव दिल्ललाने मात्र के लिये 
होते हैं । ध्यतंत्र गीत की रचना बिता नृत्य के होती है, परन्तु स्वतंत्र नृत्य को 
रचना बिना गीत के नहीं होती । मावताप्रों के विधिष्ट करों में, जब जतसपमृह 
बिरक उठता है, तो उनके साथ ही कुछ लयप्रधात धुर्ने भ्ज्ञात हो में शब्दों का 
परिषात पहिल लेती हैं। जब जनसमुह को मावोदेंक की हस्थितियाँ तोग्रतम 
होतो हैं तो उनका प्ंग-संचालन भौ प्र॒त्यन्त तोश्र॒तम होता है प्रोर उनके साथ 
जुढ़ीहुई गरुतगुनाहुट भी अत्मम्त तोब्नतम पुर्मों का संचार करती । है कुछ 
ध्वप्ताशिक नृत्यों को छोड़कर कोई भी लोकनृत्य ऐसा नहीं, बिम्नको गीतों 
का परिषान बांद में पहिलायां जाता हो | गीत नुस्य के धांघ ही प्रकट होते है, 
तथा प्लाधुनिक तुत्यों को तरह वे बाद में नहीं जोड़े जाते है । 

मावोद्रेक के कुछ क्षण ऐसे मो हो सकते हैं, जिनमें रचविता की शुन- 
गुनाहुट, जो स्वरों के तानेबाते के स्राथ भज्ञात ही में रवयिता के कंठ पर बैठ 
जातौ है, प्रंग-संचालन को मी प्रेरित करती है + प्रतायास ही ऐंसों गुमगुनाहुट 
के साथ प्रंग-प्रत्यंग चलने लगते हैं, तथा स्वयं गुनगुताहुट को श्वम्द मिलते हैं । 
ऐसी पध्रत्ताघारण परिस्चयितियां प्रप्नज्य जनसमुदाय में प्रस्ु॑क्य बार उपस्थित 
होती हैं, परन्तु बिरते हो मोग ऐसे होते है जो लृत्य-गीतों का हुप धारण 
करते है। इन गीतों तबा गोतनुत्यों के पोषण के लिये झनुकुल प्रिस्थितियाँ 
नहीं होने से वे धपनो उत्पत्ति के प्ाथ ही नष्ट मी हो जाते हैं । 

पहाँ एक बात बिशेष उल्तेजनीव है कि नुत्य-प्रावेशों के साथ भोतों का 
समाग्म नहों होता। प्रंग-संचालन को लिम्त विशिष्ट नाबोद क को भावशाकता 
होतो है, वह भ्रसाधारण उर्रेंक होता है। प्रावेग हो झ्रावेग में शरीर का प्रंस॑- 
प्रत्यंग फड़क उठता हैं। उत्त समय शब्द-संघार की गुजाइग इसलिये नहीं 
रहती कि वह भावेग तूफ़ानी होता है । छब्दों के सनिक मिग्रोजन-प्रायोडत के 
लिये ओघास्प प्राबेस को आवश्यकता रहतो है | पहु चेतन्‍्य बहुध्रां विद्यमान 
नहीं रहता । बहा कारण है कि लोकतृत्य की उद्दनम-स्थितियाँ प्रत्यंत ध्रसा- 
घारण भौर कट्ित हैं। प्रतः जहाँ लोकगीत हुआारों में विधमान हैं बहाँ लोक- 
तृत्य उंगलियों पर सिने का सकते हैं । 

लोकतृत्वों के साथ प्राय: वे ही गीत चुड़ते है, जितके गेय तवा शाब्दिक 
गुण बहुधा नहीं के बरावर होते हैं। मायोहेंक के समय वाणी का संचार स्वरों 
के रूप में सर्वप्रथम होता है, उसके बाद ग़र्दों का बोग मिलता है। इसके साप 
प्रंपन्संचार एक प्रसाधारत्य स्थिति में होता हैं, जो दोनों पूर्व की स्थितियों को 
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चरमसीमा है, जो अहुघा स्वर धौर शब्द को मारकर प्रागे बढ़ जाती है भौर 
बाद में प्बको संग सेकर समाधिस्य मी हों जाती है । गदि कोई चीज जीवित 
रह भी थाती है तो बह है पंगों का प्रतंयत संचालन भौर उसके 
साथ अननेबाले लपप्रधान स्वर सम्मिश्षित शब्द, जो अंगनसंचालत को मरने 
से बचाते हैं। यही भंग-संचार बाद में संवत रूप घारण करता है। उसके साथ 
जो गीत जुड़ जाता हैं, पह केवल तय के हृप में जीवित रहता है। उच्चके 
शब्दों में कोई ताक़त नहीं रहती। शब्द शोर स्वर दोनों हो नृत्य को पुष्ट 
करते हैं। बे नृत्य धीरे-धीरे व्यक्ति से समष्टिगत होगे हैं ौर सामाजिक स्तर 
प्राप्त करते हैं । 

नृत्यों के साथ प्रवुक्त होनेवाले गोत, जैसा कि ऊपर कहा जा नुका हैं 
नृत्यों के साथ ही अम्म तेते हैं, झतः उनसे गीतों को प्रबातता रहती है । 
गीतों के श्लाथ अंग्रमंग्िमाएँ जुड़ो रहते के कारण गोौतों की स्वर-संचनाएँ 
पत्पततत सरल तथा लव भस्पत्त पुष्ट रहुती है । पुष्ट त्म के प्राधार पर ही 
प्रगमपिमाधों का सातलित्य निर्मर है। इत भीतों का ज्ञाम्दिक कतेवर 
बहुषा महृत्त्वहीत होता है। उतके वशनात्मक प्रसंग; जो बहुंधा भावा 
मिब्यक्तिहीन होते हैं, तृत्यों को लग भौर भंगिभांधों को प्रघानता देते हैं । ये 
गीत इन नृत्यों के साय धाजीवन जुड़े रहते हैं। इनका पारस्परिक भांवात्मक 
सम्बन्ध होता है, प्रतः इनके जोड़तोड़ से भारी नुकप्तान को श्राष्का रहती 
है। इन गीतों के शब्द-कलेवर से नृत्यों की मंगिमाणों का कोई सम्बन्ध नहीं 
रहता । गीत केवल नृत्यों को गरिमी एवं उनके सामाजिक तथा स्लंगठतात्मंक 
तस्बों की मदद करते हैं। ब्दि गीत बन्द हो जाये तो क्वभावतः नृत्य सी बन्द 
हो बाते है । 

कुछ नृत्य ऐसे होते हैं, थो गीतों के साथ जन्म नहीं लेते । वे किसी लय 
विशेष पर भापभारित रहते हैं । इन नृत्यों के उद्गम में प्राकृलिफ ध्वतियों तथा 
जलप्रषातों की लगप्रघान अपेटों, बादलों के गजन तथा तुफ़ानी घश्वत्तिषों का 
बड़ा हाथ रहुता हैं। निरंतर ही इस क्रायाज्ञों को सुनते हुए मंसुष्य के ब्रंग 
फड़कले लगते हैं प्रौर बार-बार इत फ्ियाअधियापों से ये मंगिसाएं क्षरीर 
रूव हो जाती हैं। मनुष्य धनादिकाल से इत ध्वतियों पर आकत्दोल्तस्ित होता 
पाया हैं। थे दो भंगिनाएँ उसके जीवन को अज्ञात प्रेरणा बन बातो हैँ । 
उनका स्थाएित्वः नहों होता, क्योंकि मे प्राती हैं बौर नणष्ठ हो जाती हैं। थे 
प्रेरणाएँ मू्तहूप तब धारणा करती हैं, जब उनके घनुरूप ही उन्हें किसी ग्रन्य 
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माव्यम से लय प्राप्त होती हैं। जैंते किसी ढोल की लय पर प्तायास ही पद- 
पंचार होता तथा प्रंगीं का फड़कता । इस तरह ढोल, डोलक, काम, तककांहे 
प्रादि की प्र रणादायी ब्रोटों पर मनुष्य की प्रसम्परागत तथा प्रसुमवगत भंगि 
माएँ स्वरूप धारण करती छाती हैं। इन सात्ों की प्रमप्रभान बोटें हो 
भंगिमाप्रों को जैविष्प की ग्ोर श्रवृत्त करती हैं। इत भमंभिमांधों के पस्ताय 
गीतों की संगंति इसलिये प्रावश्यक नहीं होती कि इन वाद्यों ह्वारा निकली 
हैई लग हो मीतों का काम करती है। ऐसे नृत्य प्रत्यंत भेरसादायों भौर 
प्रोजपुर्णों होते है । 
लोकनृत्य और भंगिमाएँ 

जोकनुत्यों की समस्त भंगिमाएँ स्वान्तःसुखाय, संबकारी, सहज तथा 
कल्पताप्ृंयत प्रौर उल्लावकारों होती हैं। बायोदडेंक से उद्घूत मगिमाएँ पीरे- 
धीरे प्रम्याप्त, प्रचार, प्रसार तथा प्ामाजिक पंप से प्रांजलत होती जाती है धौर 
पुर्णारूष से विकसित होकर हूढ़ सी हो जातो है । ये मंगिमाएं लोकगौतों को 
स्वर-रचता की तरह ही धामाजिक धरोहर बनकर समस्त समाज की स्नेह- 
भाजन बनतो हैं। रूड़ भंगिमाप्तों का कोई तिर्धारित ग्रर्थ नहीं होता । प्र्ष 
यदि है तो उतके साध जुड़ी हुई भूनों तथां लग के विविघ्र प्रकारों के साथ बंधा 
हुषा होता है । इत भंगिमाधों का गढ़ प्र्ष नृत्य कौ ग्रात्मा के साथ जुड़ा हुप्रा 
होता है। लोकापषार प्राप्त करने के बाद तथा समाज की रीतिनोतियों तथा 
प॑स्कारों को श्ात्मसात्‌ करने के उपरात्त इन लुत्यों में किसी प्रकार का प्रांत- 
रिक परिवतेंत घसंवत होता हैं। मही कारण है कि गुजरात के गरवे एवं 
राजस्थान के पूमरनृत्पों में झ्ेत्रीय प्रंतर के उपराग्त उनका सूज़ स्वरूप प्रायः 
एक सा ही होता है । 

शास्त्रीय नृत्यों की तरह लोफतृत्यों की सुद्दाएं पृ निश्चित नहीं होतीं, 
ने उनको मुद्राप्रों का कोई शास्त्र ही होता है। प्रेरणासृन्तक जो भी मंगिमाएं 
उनके साथ रूढ़ हो गई हैं उनका कोई प्र्थ नहीं है। लोकनृत्यों में गीतों के 
प्र्षों को सुशप्रों के माध्यम से उलयाने की भी कोई परम्परा नहीं है । उनमें 
नृत्यनास्थों के प्रतिरिक्त प्रभितय था प्रमिनणात्मक तात्पयें प्रकट करने का कोई 
प्रबत्नन नहीं है, त उनका गौतों के पश्रथों से हो कोई लाकशिक था ब्यंजनोत्मक 
सम्बन्ध होता है। छोकशैलो के नृत्यताट्यों में जहाँ मो संयादी गीतनुस्य 
हैं, वहाँ भी प्रंग-संचालन गीतों के भ्राधार पर प्रेरणामूल्तक मुद्ाध्रों तथा 
प्रंगरभंगिमाणों के माम्यम से होता हैं, परन्तु लोकनुत्यों के गीतों के साथ प्ंग को 
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मुड्टाएँ तबा पदचापें लथ के छाव घपनते बंषे हुए क्रम में पुतरावतित रहुतो हैं । 
गीत भी प्रबाब गति से उसके सताम चज्ता ही रहता है | प्रमोक्ताधों को यह भरी 
आस नहों रहता कि वे मात्र के स्वाथ गा भी रहे हैं। थे दोतों चीडें चुड़ों हुई 
होते हुए भी एक दूसरे से प्रतग ही हैं । 

लोकनुत्यों की मंगिमाप्तों में हाथ; कंधे, कटिं, श्रोबा तथा परद-संचालन 
की प्रधानता रहती हे । हयेत्ती की कारीगरी तथा उशियों की बारीकियाँ 
उनमें नहीं द्रोतों । नयन, भृकुटि, प्रीवा, हुदड़ी, कलाई ग्रादि के संचालन से 
लोकनुत्य प्रपता कोई सम्बन्ध नहीं रखता । सहुजगति से ताल-हवर पर चलते 
बाले मे प्रंग-प्रत्यंग नृत्य की शोमा में हाथ बंदाते है। सोकनुत्यों को पदचापे 
मी सरल और सहज होती हैं। उनमें चाल तथा लप का वेंविध्य ध्रवश्य होता 
है, परन्तु वे तृत्यंकारों को क्ल्ष्टतान्रों में नहीं उतारती | गीत गाते हुए सहन 
गति मे जो पद-म्ंच्ात्नन होता है उप्तका ही निमाव लोकनुत्यों में हो सकता है । 
कपोन्‍कर्मी तो लोकनृत्यों को बृणघट सहज गति से ही इतनी प्यारी बन पड़ती है 
कि उल्लाग ही उत्लान्न में तृत्यकार अनेक कठिन पदबापों की सृष्टि करता है । 


लोकनुत्यों में प्रंगनंगिमामों की विविधता उतकों उल्लासकारी प्रकृति 
पर ग्राघारित रहती है । यदि गोतों की ज्वय में प्रौर उनको रचना में प्रेरणा- 
पूलक गुण हैं तो निदचंग्र ही ध्ंगों का संचालन मो उतके सांप प्र रणामूलक 
होता हैं। यदि तब ही मृतप्राप धौर प्ररशाहीन है तो प्रद-संचालत के 
प्रतिरिक्त मुडडाप्रों का वहाँ कोई विशेष लालित्य हष्टिगत नहीं होता हैं । गीतों 
की स्वर-रचना में थद्दि प्रेरक तथा मंनोमुग्मकारी गुण हैं तो नुत्वमुत्राह्मों का 
मी उन्हें सहज संगोग मिल जाता है। में स्व॒रू-स्वताएं जो मूज़ में किद्री 
विशेष भावोद्र क को स्थिति में हो होतो हैं, रचपिता की उल्जाशकारों मन: 
स्थिति की ही छोतक द्वोतो हैं। गे हो मनःस्थितियाँ उनके प्राय जुड़ी हुई 
अंगमंगिमाणों में भी स्वर-रचना को तरह ही व्यक्त होतो है। उतका समस्त 
बैबिए्य स्वररचता झोर उनमें निहित लग के बैविध्य पर निर्भर करता है, छो 
समरांजीफरणा की प्रक्रिया से प्रसंक्य कल्यनाप्ों ध्रौर उल्तासकारी रचनाप्रों 
को प्रपने में निहित करके स्वत: ही परिपुष्ट होता रहता है | 

प्रादिवासियों के नृत्य यद्यपि लोकनृत्पों की श्रेणों में हो प्राते हैं, परन्तु 
कई कारणों मे उनका पृथक बर्गीकरणा प्रावरपक है। इन कुछ यर्षों में लोक- 
मृत्यों से सम्बन्धित झीद्धान्तिक ज्ञान की को के कारण श्रादिवाप्तियों के नृत्य 
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ही सोकनृत्व समके जाते हैं ॥ आदिम ह्लोकमुत्यों के पीछे एक विशिष्ट मावता 
है. । उसका प्रध्यमन प्रत्यन्त ध्रावश्पक्त है । 

प्रादिवासतों वे हो है, जो प्रपने सहनसहन, वेशनूषा, पाच्रारविचार, 
रस्मरिवाज तथा पामिक गौर स्तामाजिक मावनाप्तों में प्रादिम हैं, प्रयवा 
जिम्होंते ग्रादिम म्तालव की कई विशेषताशों को प्लाज की श्रम्यता से बनाकर 
सुरक्षित रक्ता है। यही कारण है फि प्रादिवात्ती, जो किसों समय मारसवर्ष 
के प्रादिनिगालो ये, धीरे-घोरें श्रपतें फों आहूरी प्राकृमगारछारियों के अ्रमाव 
से बचाने के लिये घादियों ध्ौर जंगत्तों में चले गये। इसलिये ध्राज के सील, 
गौंड, कोरऊु, बेगा, मुड़ियां, उरांब, संपाल, सांगा धादि जातिमाँ पहाड़ों प्रौर 
धांटियाँ में ही! निवास करती हैं। इलमें में कुछ पर सम्बता का कम झ्ोर 
कुछ पर प्रध्रिक प्रभाव प्रवाय पड़ा हैं, परन्तु फिर भी जे प्रादिमजातियों 
के मूल तत्वों को घाण भी बचापे हृए हैं'। इन सभी पश्रादिम जातियों में, 
चाहे ये प्ररावलों प्रौर विल्म्याचल को पहाड़ियों में रहनेवाली हों, चाहे 
पासाम को पहाड़ियों में, चाहे नीलगिरि के सिग्रास्ती हों, मूल मानवीय त्स्चों 
(धाकृति के प्रलाबा) में समानता है। वतकी कुछ विशेषताएँ एस प्रकार 
हैं-- (१) छुसी हुवा के प्रेमी तया प्रकृति से ध्रधिक निकट रहने के प्रन्यस्त । 
(२) दंनिक भानतवीस प्रावश्यकताप्ों से दूर प्लौर प्राजीबिका के सस्मस्प में 
प्रकृति पर अधिक निर्भर | (३) बस्त्राभूषण के मामले में भी प्रकृति के तिकद 
प्रौर प्राकृतिक अरलंकरण के रूप में ही भ्रपते स्वर्थ के धर्तकरण को रचना | 
(४) ग्रत्यत्त सरल्त शौर मौलिक सामाजिक संगठन, जिसमें प्राघुतिक सल्बता की 
जटिलताओं कौ कमी। (४) वैग्रक्तिक कोदुम्बिक जींवत प्रौर स्वतंत्र एच 
दोला वैवाहिक सम्बन्ध, मूल झादिवासियों की तरह हो । (६) नृत्यगीत के 
गौफोन । (७) मोतिक भ्रस्ताघनों को पूजा, घाभिक विश्वासों में प्राथमिकता 
पोौर जदिलता को कमी । (८) सौलिक प्राकृतिक शक्ति पर धंघमक्ति। 
(६]) दुःत्न, सुझ् तथा प्रस्य मानवीस आपनापों के संबंध में प्रत्यन्त ्यवहारिक 
पघौर निरासक्त | 

प्रादिमजातियों के ये शुंशा स केवल मारत ही की धादिमजातियों में 
पागे जाते हैं, बरनू संसार को प्मो भादिमजातियों के भों प्रायः वे हो 
प्रायंभिक गुण हैं | 

पह सी स्वंतिद्ध बात है. कि किसी भो जातिवितेष के लोकतृत्यों में 
उत्त जाति को सामाजिक भौर धामिक विशेषता के परृर्ठो इझंत हो सकते हैं । 
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प्रादिवास्तियों के लोकनृत्यों में मो उन विज्षेषताधों की पृर्ों कतक हैं। यहीं 
कारण है कि मस्त संशार के प्रादिवासियों के तृत्पों को ये विशेषताएँ हैं- 

(१) प्रत्यंत ग्रोजपुर्ण, शक्तिशाली धंगभंगिमांप्ों औौर सय-ताल की दृष्टि 
से अत्यंत सरल पौर धुगम । 

(२) कतारवठड़, मोलाकार तथा चौकोर प्रोर प्रधं-गोलाकार कतारों 
में प्ंगठन घौर प्रंगभंगिम्ताप्तों के गठन में ग्रत्यन्त चपन्न झौर 
चुस्त । 

(३) प्रधिकतर मिश्नित नृत्य, सजी पुरुषों की भावात्मक प्रतिकियाएँ, 
नृत्य के संग नाचते हुए मी प्रत्यन्त स्वस्थ धौर स्वाभाविक | 

(४) नुत्पों के साथ खलतेवासे गीतों तथा ध्व्नियों में सरलता, एक- 
रूपता तथा एकरसता | कम्मी-क्ी साज़ों का मुक प्रयोग, उत्तका 
दिल्लाबा अत्मषिक प्राफर्षक, परन्तु बादन श्रत्यन्त सरल झौर 
प्राथमिक | 

(५) तुत्यों के साथ चत्तनेवाले गीतों में जब्दों से प्रधिक प्वति का 
प्राधान्ग तथा प्रधिकतर गू ज॒ पैदा करनेवाले स्व॒र । 

(६) सामाजिक नृत्य, फषानुत्यों का नितान्त अरमाव | 

(७) प्राकर्षक प्रल्न॑ंकरणा तथा प्राकृतिक पोणाक | 


वे गुण लगनग ससी ध्रादिम जातियों के नृत्यों में कुछ कम-क्यादा प्रतु- 
पात में पाये जाते हैं। उन पर झन्य स्थानीय विश्षेपताएँ तो हैं ही, फिर मी 
इन नृत्यों में धुरातन परिषाटों झोर परम्परा का बड़ा प्रभाव है। उनमें ब्राघु- 
निक जोढ़तोढ़, बंताव, सजाव, म्यूगार उत्के गुणों को कम कर देते हैं। 
इनके लृत्यों में सहज संचालत का ही प्राघान्य रहता है। यही कारण है कि 
समस्त भारतवर्ष के प्रादिम्रनुत्यों की झ्पनों अलग अेंणी है। उन्हें घत्य 
लोकनृस्पों की छोेणो में डाज़ता उचित नहीं । 


नृत्थों एवं नृत्यनादयों को लोकशेलो का व्यवसायीकरण 

पिछले परिल्‍्छेद में यह दर्शावा गया है कि किलो मो विशिष्त परिल्यिति 
हें ध्रानन्द का प्रतिरेंक हीता है तो हुंदय में एफुरश तथा भंगों का संचालन 
होना पत्यन्त स्वाभाविक हैं झ्रौर जब महू प्रक्रिया कोई सामूहिक रूप धारण 
कर लेती है तो वह प्रधिक समय तक टिक कर जनएबि का विषय बल जातौं 
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है। इस परिष्यिति के प्रांग कोई विशेष मंतब्य, समारोह श्रा विश्वास जुड़ 
जाता है तो इम लग्बद्ध कियाप्तों की पुतराबृत्ति होते लगतो है घौर घनेक 
दैयक्तिक भत्तिमांप्रों के सस्मिबण से ने एक बहुदू प्रातन्ददायी सृत्य का रूप 
धारण कर जेती है । 

हस प्रक्रिया के धनेक रूप प्रकट होते हैं। कभी बह प्राकृतिक एवं भोगी- 
लिक कारणों मे सामहिरू घातन्द का प्रतीक दस जातों है। कर्मी किसी घाभिक 
तथा परम्परागत पर्व के साथ जुड़कर वह सामाजिक प्नुष्ठास में बदल जाती 
है और कभी दैतिक ऐवं पाश्वारिक जीवत के किमी विशिष्ट प्रतुष्ठानिक 
धंवसर पर समस्त परिवार के घासन्द घोर विष्वास कौ प्रमिव्यक्ति बन जाती 
है। ये प्रक्ियाएँ बहुघां प्रादिमजातियों के जीवन में प्रधिक उमार पाती हैँ, 
परन्तु ग्रत्यत लोकजीयत में भी उनके ताता स्वरूप हृष्टिगत होते हैं । 


इस पस्तामृहिक घासनद का स्फुरण सोकजीबन में प्रांगिक ध्मिब्यक्ति से 
कहीं ग्रधिक सय की प्रमिष्यक्ति में प्रकट होता है प्रौर वहू प्रानन्‍्द नागाप्रकार के 
गीतों को जन्म देता है | ये गौतनृत्य प्रारम्भ में केवल श्ासन्द ही की प्रभि- 
व्यक्ति के रूप में प्रकट होते हैं, बाद में भ्रापोजन, तिमोजन तेषा स्तामाजिक 
प्रतिमा के जौड़तोट से उनमें कलात्मक निल्वार पाता हैं भौर के विशिष्ट 
व्यौहार, पर्व तथा समारोहों को ज्ोमा बन जाते हैं। गीत सृस्यों को महू घनूठी 
गंगा लम्बे समय तक बहते, घिसते तथा व्यवहुत होते- होते घपनो विशुद्ध प्राल॑- 
द्ोढेक को सौमा छोड़कर प्रदर्शनात्मक शुरा पकड़ केंती है प्रौर भागे जाकर घीरे- 
धीरे ब्यवश्तोग्रिक कलों में परिवर्तित हो जाती है। स्यवसामिक सोकगीत- 
नृत्यों का यह विशिष्ट प्रकार प्रादिमकला झौर स्रामुदाधिक लोककला की 
तोसरों सीढ़ी हैं, जो ध्पती समस्त प्रेरणाएं झपने पूर्व के दो स्वक्त्यों मे प्राप्त 
करती हैं। धादिमकला विशुद्ध स्वास्तःसुखाश मावोद्रेकंसयी फन्चा है और 
उसी दायरे में बढ़तो, पर्पती तथा संबचरित होती है; परन्तु सापुदाबिक लोक- 
कला, जिसका उपयोग पग्न्य ग्रामीण जातियाँ करती हैं तथा जिसकी ब्यंजताएँ 
प्रधिक ब्यापक शोर वैधिस्यपूर्णो होती है, सीमापों को नहीं मानती ग्ौर नित+- 
प्रति भ्पती ऋसान्सामप्रो की प्रमिवद्धि में लबीत रस-ल्लोत की पध्ोर उत्सुक 
रहती है | यही स्ापुदागिक लोककला प्रपने सामुदाधिक रूप से आाहर मिकनत 
कर कुछ विशिष्ट कलाकार एवं फल्ताइल की प्रतिमा के सांष जुड़ बाती है मौर 
समाज के प्रबल मनोरंजन की साघल बन जाती है । 
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प्रादिम जीवन में नृत्य के व्यवश्ञापीक रण तथा प्रदर्शीकरणा कौ कल्पना 
ही प्रत्यंत हेप कल्पना है, क्योंकि कोई भो शादिवासी ग्रपने श्ासंदे के लिये 
दूसरों पर निर्मर रहता पसंद नहीं करता। वह झ्रातत्द स्वयं प्रकट करता है 
प्रौर उसके साथ संस्कारयत जुह् जाता है, परन्त प्रस्प ग्राम्ावांसी घनेक 
सामाजिक परिस्थितियों के कारण बहुबा इस सहज झौर प्रत्यस्त स्वामातिक 
प्रक्रिया से कतराता है, जिसके फ़लस्थकरूणप बह प्रालत्दप्रवापन का कार्य कुछ 
व्यवसायिक बजातियाँ स्वयं उठा जेती हैं। ये विशिष्टअन प्रपतो विज्निब्ट 
कत्तात्मक प्रतिना से कुछ प्रचलित नृत्यगीतों को प्रत्यंतत रंगीत एवं चमंत्कारिक 
बताकर पेश करते हैं । 

झासं॑दाधिब्यक्ति में भायन हो ऐसी प्रक्रिया है, जो झ्ादिम जौवन, लोक- 
जीवन तभा शहरी जीवन में कोई फरक॑ नहीं देखती गौर कहीं न कहाँ उसका 
प्रकटोकरण किसी न किसी रूप में होता ही हैं। इस अकिया को प्रामाणिक 
हीनता का जिकार तब तक तहीं होता पढ़ता, जब तक वह. केवर्स 
प्रात्मानम्द तक ही ब्लौमित रहे । जब वहू व्यवसाय या विशिष्ट प्रद्शनात्मक 
तत्तों मे घिर जाती है तों निशततय ही उसका बायरा छोटा हो जाता है | 
भ्रादिमजीवन में तो हसका कोई भी भय नहीँ है, क्योंकि वहाँ सामाजिक 
बंपन है हो नहीं। वहाँ तो गीत ही कया स्वर्ण नटए मी सामाजिक गौरव 
का प्रतीक होता है। दोनों गेय प्रक्रियाप्ों में इतना फर्क प्रवशा है कि ग्रादिमन- 
गेय प्रामिब्यक्ति में गीतों की रंगीनिर्या कम होती हैं तथा विधय, श्ाब्द तथा 
स्व॒र का वेविध्य प्रा: नहीं होता जबकि प्रस्म सौकिक गेय प्रमिव्यक्ति में 
इनका बहुत ही सुन्दर विस्तार होता है। यही बात नृत्यों के सम्बन्ध में भो 
जाग होती है । 

नृत्य एवं गीतों को इस विविध प्रक्रियाप्तों कौ माता स्वकत्प तथा स्तर 
पकड़ते हुए श्रहखों वर्ष बीत गये हैं धौर जँसे-जँसे समाज का विकास होता है 
तथा प्रपती विशुद्ध नावात्मक पक्ष ते बाहुर निकलकर वे बौद्धिक तत्त्वों का सहारा 
परकहतो हैं, बैसे-वैसे इतका स्वरूप भी बदलता रहता है। धाज तो नृत्यगीतों 
को प्रतेक श्रेणियाँ बन राई हैं। कहीं वे केवल प्रानन्द की प्रमिष्यक्ति के 
पाष्यम बन गये हैं। करी वे जीवन के प्रनुष्ठात के रूप यें लहर घाते हैं। कहाँ 
वें केवल हूढ़िभात्र रह गये हैं। कहीं वे शास्त्रीय कला के समकक्ष झागदे है 
तो कहाँ वे स्वयं शास्त्रीय इन भये हैं । झ्रत: झाज नृत्यगौत ती ल्थिति केजल 
प्रामस्दोद्रेक तक हो नहीं रही है । स्वयं ग्रादिमजातियाँ भी सभ्यता को नवीन 
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शौशनी देखकर बढ़ी तेज़ी से प्रपनी नृत्गगीत-परंग्परा को थो रही हैं। 
लोकजीवम में तो मृत्य केंजल कुछ प्रनुष्ठानों तथा त्पौहारों तक ही सौभित 
शज्ञ गया है भौर वह माँ प्रषने सामुहिक तथा सामुदाधिक रूप में नहीं । 
इसी प्तामाजशिक द्वीनता के कारण नृत्यग्रीतों का बड़ी तेजों से व्यवत्ता- 
पीकूरणा होते समा है । ज्ञास्भीय कला तो व्यवपाय पर प्रापारित है हो धघीर 
बहौ उसके विकास का माध्यम भी है, परन्तु ख्लोकलृत्य में मी यह प्रक्रिया 
प्रधिक से प्रधिक बत्तयती बनती जा रही है। घाज पंदि विशुद्ध श्ामुदापिफक 
एवं धानन्दप्रद म॒त्य देखना है तो वह केवल प्रादिमक्षेत्रों में ही देखा जा 
सकता हैं । लौकिक जोवन में केवल उसकी कहीं-कहीं भाँकियां ही भाष्त होतो 
हैं। शहरी जीवत में प्रायः उसका सोप ही हो गया हैं। ये विशिष्ट फल्ला- 
ज्ञातियाँ प्रपतें ज्ववसाधिक नृत्य एवं तृत्यनाट्यों से समाज के विशिष्ट तस्‍्वों को 
पारिश्रमिक तेकर मनोर॑बित करती हैं । 


इस धिद्चिष्ट प्रक्रिया के कारण हमें प्राज लोकनुत्यों को इस पृष्ठभूमि 
में देखने को प्रादत डाज़नों है। इसो विशिष्ट परिस्थिति के कारण प्राऊ 
सामुंदाशिक छोकनृत्म प्रादिम ल्ोकतृत्यों के रूप में ही देखने को सिज़ते हैं। 
प्रभ्य जातियों के सामुंदासिक लोकनृत्पस कुछ ही भध्रवस्॒रों पर देखे जा 
प्रकते हैं। में जातोय नृत्य राजल्‍थात में होली तथा मणशगोर के झ्रवसर पर, 
घूमर, पुगरा, गौंदढ़ के रूप में, प्रसम में शादौ-विवाह के भ्रवसर पर हुरिं- 
बजनाई, बँसाखु, बोह प्रादि के रूप में, पंजाब में कार्तिक एवं बैस्ताणरी के 
प्रव्तर पद कांगड़ा तंपा पिद्दा के करृप में, बजभूमि में होली या जैती के मौके 
पर नाताप्रकार के रास तथा फाग के रूप में, महाराष्ट्र में जस्माब्टमी के 
प्रवसर पर वही कला तथा गंणापति उत्सव पर लेब्िम नृत्य के डझूप में, प्रांधर- 
प्रदेश में इशहरा के भ्रवप्तर पर डंडाारिया नृत्य के रूप में, सशिपुर में बंसत 
के प्रवसर पर राखत एवं घंवल चुंग्वी के रूप में तपा मध्यप्रदेश के प्रादिम- 
क्षेत्रों में विविध पर्व, उत्सवों पर होनेवाले कर्मों एवं डमकब नुंत्यों के रूप 
में भत्तो प्रकार देखे जा सकते है । इनके प्रलावा जोंचत के देतिक प्रसंगों में 
तो इनका प्रायः लोप ही हो गया है | 

झ्ांदिमनृत्यों को घोड़फर प्रंस्य जांतियों के धामुदायिक सोकनृस्यों 
में भी बहुघा निम्नवर्गोय सा अम्वर्गीव जातियाँड्की माग लेती हैं। उच्च- 
वर्गीय जातियों में तो नृत्य प्राज केवल प्रतुष्ठातिक रूप में चिपका रह गया 
है ॥जँसे राजस्थान को घूमर जो विशिष्ट पर्दों पर उच्चवर्गोष स्त्रियों ध्वारा 
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मी ताची जाती है प्रौर जिसमें केवल धौपचारिकता के अ्रलावा विशेष कला महीं 
हैं। पही घूमर जब राजस्थान की वब्यवसाधिक जातियों को स्त्रियाँ जैसे ढोलन, 
परातरन, सरगड़्िनति, दरोगत प्रादि नाचती हैं तो उसमें सानाप्रकार की रंगीनियों 
एबं नृत्यरबनाध्मक ((४0700879 [703] प्लामग्री के दर्शत होते है । इसी 
तरहु दशहूरां, दिवाज़ी के प्रवसर पर गुजरात की प्रायः समी वर्ण की स्जियाँ 
एरबा गा डडिया रास करतों है, परन्तु व्यवस्ताणिक ग्रा निम्नवर्गीग्र जातियों 
द्वारा किये हुए गरवे प्रत्य उच्चवर्गीप या कैकक्‍ल औपचारिक रूप से किये हुए 
नुंत्मों से कहीं प्रध्िंक रंगीन एवं बैविष्यपूर्ण होते हैं। राजस्थात में भी होलो 
के प्रवसर पर गैर नामक तृत्य सामुदायिक रूप से धनेक जातियों द्वारा किया 
जाता है । स्वांत:सुखाय एवं विश्वाल समुदाय द्वारा एक ही प्राष होने के 
कारणा गह नृत्य प्रत्यन्त सरल होता है। ढोल था तवकाड़े को लय पर जन- 
पमुदाय गोलाकार चलते हुए ध्पने इंदों को प्रापस में दकराता है। उसमें कहीं 
विशेष रंगीतों या दर्शनीय सामग्री नहीं होती । यही नृत्य राजस्थान के शेखा- 
वाटो क्षोंत्र में गीँदव के छप में बदल जाता है। वहाँ के प्रत्येक गाँव धौर 
शहर में स्वस्थ प्रतिस्पर्धा के रूप में इस नृत्य ने बड़ी महिमा प्राप्त करली 
हैं। इसमें लगमग सभी बर्ग के ज़ोग माग लेते हैं, तथा वहू एक सार्वजतिक 
झनुष्ठान के रूप में विकम्रित हुग्रा हैं। शेखावाटी का एक प्रस्य शघनृष्ठा 
निक नृत्य चौक्ांदनी धौर है जो गणोशचतुर्धघी के दित एक विप्वात्त प्तामुदा- 
पिक जतूस के रूप में प्रकट होठा है। कुछ प्रनुष्ठानिक नृत्य ऐसे भी हैं, जो 
ते केबल निम्तवर्गोय जातियों के साथ ही बल्कि उच्चवर्गीय जातियों के साथ 
मी जुड़े हुए है, जितके बिता कोई भी विशिष्ट प्रश्त॑ंग सम्पन्न हुंग्ा नहीं समझा 
जा सकता । राजह्थान की उच्चवर्गीय जातियों में जब विदाहू-उत्सव के 
प्रवंसर पर बिनायक प्रजा का प्रसंग प्राता है तो कुम्हार के घर से समारोह 
के साथ कल्षश जाने होते हैं। उससे पूर्व छुम्हार के चाक की पूजा करते समय 
किसों भी ब्रतिष्ठित महिता को नाचता प्रावश्यक होता है। उसे तुत्य में 
परद्यपि कल्लां के कहीं दर्शन नहीं होते, परन्तु बह नृत्य एक तरह से उस प्रस्नंगं 
का बहुत ही महत्वपूर्ण झ्ननुष्ठान बन गया है। राजस्थान की कुछ जातियों में 
जब दूल्हा; दुलहिन को लेकर समारोहपूर्बक घर जाता हैं, तो दृल्हें की काफी 
को रास्ते भर ताअऋतेहुए जातां पढ़ता है। इस प्रकार के प्नेक प्रनुष्ठानिक 
प्रसंग हैं जिनके साथ नृत्य ग्राज भी चिपका हुग्रा रह गया है । 

मृत्यों के ऐसे झनुष्झागिक प्रसंग एक नहीं प्रतेक हैं। मेवाइमुमि के 
प्रसिद्ध चारगूजा के मंदिर में जब भादों की देवकुलनी एकादज्ञी का बुहद्‌ मेला 
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लगता है तो मुक्य मंदिर में माहेब्वरी जाति के उच्चवर्भीय पुरुषों को सामूहिक 
रूप से मंटों माचना होता है। इसी प्रकार राहस्थान के जैन मंदिरों में संव॒त्सरी 
पर्व पर बैदस कुल के बड़े-बड़े पयोवृद्ध एवं प्रतिष्ठा-प्राप्त व्यक्तियों को नाचना 
धनिवाद होता है । इस प्रकार के पनुष्ठातिक भ्रसंग तो लगमग' सभी राज्यों 
में सभी उच्नवर्गीय अनगमुदांग में ध्राव मो दृष्टिगत हो सकते हैं, परन्तु 
उतका प्रस्य स्वात्त:सुलाय सामुदायिक स्वरूप जो जीवन का प्रंथ बन गया हो, 
बहुत हो कम देखने हो मिलता है । 


पिछले १०० दर्षों में ल्लोकनृत्यों को व्यक्‍वंसोाधिक बनाने की प्रबुत्ति 
तमभग गारे हो देश में चल पड़ी हैं। ध्थ प्रधिकाँस सामुवांधिक लोकजृत्म 
सामुदायिक न रहुकर ब्यवसोधिक स्वरूप पकत़ रहे हैं। इस भकियां के पोष॑क 
तत्वों में देश का वरतमान भ्रौद्योगीकरण, समाज को प्रांकास्त करनेबालों 
भ्राधिक एवं सामाजिक समस्याएं तवा खोजन को सौरस एवं हु ठित करनेवाले 
बौद्धिक तत्व विशेष उल्लेखनीय हैं। जोवन में परम्परागत निष्ठा, विश्वास 
तथा किसी विशिष्ट झाकित, दिचार एवं शक्तित के प्रति ऋताकिकफ ग्ास्मां 
है प्रभाव कें भी मनृष्य ते घपने मावात्थक तत्वों को छ्षो दिया है, ता ऐसी 
प्रव धरम्पराष्ों को त्याग दियां है, जिनके साथ सुत्मं, गाल, सांदूय प्रादि 
परहुट विश्यात्त के झूय में जुड़े हुए थे । इसलिये मी दे प्रथ जीवन के प्रमिन्न 
प्रंग नहीं रहे । अतः इस युग में केशल बाह्य माध्यम से मनोरंबिंत होने 
की प्रकिया दिन व दिल ज़ोर पकड़ती बआास्ही है भौर स्वान्तः/सुलाय एवं 
स्वरक्षित मनोरंजन को प्रकिया लुप्तप्राय भी हो रहो है। दिन झर के झारत 
एवं बिन्ताएसत जीवन के लिये केवल कुछ सर्च करके मनोरंजनगृह में जाकर 
झपना सत बहलाव करना हो पर्याप्त समझा जारहा है प्रौर मनोर्जनात्मक 
किय़ाप्रों में स्वयं निरत होता फैशन से बाहुर हो गया है| 

यही कारठा है कि शहरों में जित्न तरह सितेमा तथा नाटकपरों की 
संस्या बड़ रहो है, उसो तरह गांवों में भी व्यवश्ाधिक नमोरंज़न को अकिया 
दिन व दिन जौर परुजती ऋरहों है। पहले गांधों पे स्वयं ताटक रखकर 
उसे एक छासुद्ायिक रूप में खेलने की झादत थी, उह प्रायः लुस्‍्तग्राय क्षी 
हो रही ही भौर ख्यवशागिक मांटक मंडलियों ते उतका स्थान प्रहण!ं कर 
स्िया है। इसो तरह रववं नाच गा कर मतोरंक्षित होगे की बघादुत कम पड़ 
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रही है भौर व्यवत्तायिक भातर करनेबाली जातियों की प्रमिबंद्धि हो रही 
है। किन्हींकित्ही गाँवों में मनोर्जजन के झाधुमिक इंग मी मस्ती चतंत्रियरों 
के रूप में प्रयेता पाने लगे हैं। परादिवासी स्वयं भी झाघुनीकरण को चकाबोध 
में प्रपने स्वान्त:ःसुणाय सामुदायिफ मनोर॑जन को खो रहे हैं। 


प्रव प्रकन्‍त यह है कि क्या मतोर॑जन की ह्लोक परम्पराएँ व्यवत्तायीछरूरण 
के युग में घीवित रह सकती हैं? इसका उत्तर केबल इस तथ्य से ही मिल 
सकता है कि यहू ब्यवसाथीकरंशा को परम्परा केवल इंसी घुंग को देन नहीं 
है, बल्कि प्रमादिकाल से ही सामुदायिक कल्लाप्तों का व्यवस्तामीकरणा, होता 
प्रा रहा है। शास्त्रीप कल्ाएँ भी एक प्रकार मे लोककला के व्यवस्ताधीफरणा 
को हो स्वह्य हैं। यद्यपि दोनों में तात्विक हृष्टि से काफ़ों प्न्तर है। 
ध्यवस्ािक सोककत्ाप्रों में लोककता के प्रायः सभी तत्व विद्यमान हैं। 
परन्तु वास्तीय कला में लोककसा के कोई तत्व विद्यमान नहीं हैं। शामुदाबिक 
लोककलाएँ किस तरह व्यवसायिक रूप घारण करती हैं, इसका प्रत्यक्ष 
उदाहरण मथुरा शैली की व्यवक्तांधिक्त रामलीला है। यही स्थिति उत्तरप्रदेश 
को रामसील़ाप्ों की है। मम्दिरों में होनेवाले नाना प्रकार के कौीतैनों के 
साध प्रस्तुत की जानतेदाली आगंवान्‌ की साता प्रकार को क्रांकियाँ धीरे-धीरे 
ब्यवसाधिक रासलोलाप्रों में परिणत हुईं जिन्हें रासघारिदे गाँव-गाँव। नगर- 
तगर लिये फिरते हैं। ग्रही हाल बंगाल प्ौर बिहार की. जाजाहों का है । 
भक्त ग्रात्रियों के बड़े-बड़े इस नताचते, गाते तथा तामा प्रकार को लोलाएँ 
करते हुए एक स्थल से दूसरे स्थत्त को यात्रा के रूप में जाते वे । यही प्रक्रिया 
धीरे-धीरे विशिष्त नादूय-शैसी का रूप घारण करती गई घोर हततान्वर में 
व्यवस्ाभिक जाता में बदल गई । 

यही हयास्तर मशिपुर के त्लोकषर्मी सामुदाबिक नृत्य में मो हुमा भौर 
कहीं-कहीं तो उसने विशिष्ट झास्त्रीम रूप पकड़ लिया है। देक्षिगां भारेत 
की कपकतली, पकलगान, कूचपुड़ी तथा दृत्य-यरम्पदाप्रों के संबंध में भौ धायः 
यही बात कही जा सकती है। राजस्यान के तो प्रायः समी सोॉकनाद्य तया 
झधिकांश लोकतृत्य प्राज प्रपने सामुदायिक रूप को छोड़कर घपने व्यवसायिक 
स्वरूप में थागये हैं। राजस्थान प्रौर बुज़॒रात कौ मवाई कला प्रपते लोकपघर्मी 
सामुदाधिक स्ववह््प को छोड़कर विशिष्ट ब्यवाशिक कला का रूप पघारण 
कर शास्पोंय कला का मान कराती है । 
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ज्ोककला के मगामुदाधिक तथा स्वाम्तःसुखाय क्वरूप ही को लोककसा 
मानने का सके श्रद्व प्रधिक समय तक हमारे देश में सास्य महीं हो सकता 
क्योंकि कुछ प्रनुष्ठानिक प्रवसरों तबां प्रादिम जीवन के कुछ प्र्गों को 
छोड़कर जलोककता का सामुदायिक स्वरूप हमारे देश में शेष नहीं रह गया 
है । जो भी दाज शेष है, उसमें व्यप्शासिक प्लोककला की ही प्रघानता हैं। 
प्रत: यह प्रत्मंत विचारणीय ग्रान है कि क्‍या इस व्ववसाधीकरण को कित्ती 
दिशा-निर्देश तथा तिबोजम-प्राधोजन की प्राधश्यकता है, बिलसे सोककसा का 
सही स्वरूप ग्रक्षण्णा रहे सफे झ्ौर उसको जोबल की इन परिवर्तित स्थितियों 
में बद़ावा मिले सके। यह मो स्लोलता प्रतुक्तित नहीं होगा कि व्यवश्नासिक 
लोककला के इस बढ़ते हुए व्यवसायिक तथा प्रदर्शतीय पस्ष को ध्ाज सर्वाधिक 
प्रथय मिज्न रज्ा है। किसी भो स्लारवंजनिर समारोह में, चाहे वह सामाजिक 
एबं राष्ट्रीय स्तर पर हो मा किसी स्कुत्, कातेज, जाति, संप्रदाय या स्यक्ति- 
विशेष से संबंधित हो, सोकमृत्य का कार्यक्रम प्रापः प्रतियायें सा होगया है । 
प्ररम्परागत यां प्रतुष्ठानिक समारोहों में तो ब्यव्नाथिक लोकतुत्मों के 
कार्मक्रम परम्परा गे हो जुड़े होते हैं, परन्‍्तु प्राज़ के प्रधिकांध समारोहों में, 
जितका सम्बन्ध परम्परा था किसी प्रनुप्ठात-विश्षेष से नहों होता, जो दुत्व 
वेद किये जाते हैं, वे बहुघा शौलिक न द्लोकर केवल सकल सांत्र होते है । 
कहीं-कहीं तो यह संकेत केवल पोशारु तक हो घीमित रहती हैं। प्राज की 
फिल्मों में तो इस वेमेस पौशाकों भौर नृस्‍्यों का मेला ही दीख पढ़ता हैं। इन 
प्राघुनिक मनोरंजन के लिये उततें प्रयुक्त होतेवालि लोकतृस्थ ग्रौर सोकगीत 
तौ ध्राघु कक रचमिताप्ों के दिमाग हो को उपज होते हैं। उनमें जनता की 
रबि मी मौतिफ प्लोकनुस्यों से कहीं प्रध्विक निहित रहती है, क्योंकि प्राघुतिक 
फिल्‍मी रचपा-विधि कौ ब्म्युर्ण कजाबांडी का उनमें समावेश होता है प्रोर 
दर्शकों में लकानोंब पैदा करते की उनमें भरपूर क्षमता होती है । 

प्रस्य प्रापुनिक समारोहों में जो नकली लॉफल्त्य प्रौर गीत पेश होते 
है, उसततें तो फिल्मी कल्ला जितनी प्रो सामस्य नहीं होती । लोकलृत्यों के इस 
बेगेल घांघुतीकेरण के क्वारण स्व मौलिक सोकतूृत्यकार भी झपती कल्नों को 
मौछिक से पेश करने में घ्रपनी हीतता संमसते हैं घौर वे स्वयं भी इस सकल 
में प्रयने प्रापकों समग्दित कर देते हैं । 

पह प्रवृत्ति ने केवल प्रास्य या भहरी ह्षेष्रों में ही पस्लिक्षित होती 
हैं, बल्कि प्रादिम छोग़ों में शी इसके ताना रूप दिखलाई देने लगे हैं। विशेष 
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करके उन धादिम नृत्यकारों हैँ, बिनके तृुत्यों को प्रदर्तत का माध्यम बताकर 
शहरों समारोहों में पेंश किया जाता है; जिससे इस मौलिक नृत्यों का स्वान्तः- 
सुखाय पत्ष दुर्बल होकर उठंगका प्रदर्शनात्मक पक्ष प्रबल हुधा है, इस भ्रवृत्ति 
का सर्वाधिक कुप्रमाव तो प्रादिस जांतियों के लिग्रे विशेष रूपतसे स्यापित 
हुए स्कुलों, सार्बजनिक संस्थानों तथा प्रादिम कल्याण क्षेत्रों में परिलक्षित 
होता है, जिससे इतकी स्वास्तःसुलांय एवं मौलिक कंला-बुद्धि पर परदा पढ़ 
गया है| इन संस्थानों में प्रशिक्षित होतेबाले स्वर्प भी प्रपती मौलिक कन्ता को 
प्रस्पन्त हीत दृष्टि में देखने लगे हैं । 

मौलिक जोकसृत्यों को परिवद्धित एवं प्ेश्ोधित करके प्रस्तुत करनेवात्तों 
मैं पैशेवर तृत्यदों का स्थान स्वॉपरि हैं। उन्होंने लोकनृत्य. एवं लोकतुस्य 
पैतियों का प्रदुरता से प्रयोग किया है। इनमें से प्रधिकांश प्रयोग तो इसलिये 
मरी प्रसफल होते हैं, क्योंकि ये ग्प्यपन एवं स्वयं के व्यवहारिक प्रनुमव 
पर ग्राघारित महीं होते । उनमें से फुछ कला-मिर्देश्तक तो ऐसे मी होते हैं जो 
स्वर को उपज एव कलावुद्धि से लोकनुत्यों को रचना करने को चेंष्टा करते 
हैं, जिससे उनका प्राकार-प्रतार लोकतसृत्यों जैसा बंबश्य खूगता है, परम्तु उनमें 
सोकलुत्याँ की झ्ात्मा का स्पर्श मी नहीं होता । यें नकली सोकतृत्य फिल्मी नृत्यों 
की तरह कानों को भले प्रवश्य लगते हैं, परन्तु वे हृदय को स्पर्श नहीं करते । 

झुछ नृत्यदतत हमारे देश में ऐसे मो. हैं जो लोकरुृत्यों का प्राघार प्रवशय 
ग्रहण करते हैं, परन्तु उनकी समस्त रचना में शास्जीय, लोक: तथा प्राघुनिक 
वृत्यशैलियों कौ प्रत्यग्त ब्रेमेस क्चिलड़ी पकृती है। इस रचनाप्रों में श्से 
प्रषिक निरृष्ट प्रवृत्ति यही है. कि कहीं लोकतृत्य शाह्ध्रीय इसने को कोशिश 
करते हैं धौर कहीं शाइजोग तुत्य स्ोकजृत्य का प्राथरण धारण करके दर्जकों 
में मयंकर प्रतनि पडा कर देते हैं। ऐसे प्रमोग बहुघा ध्राधुनिक शेज्नी की 
इत्यताटिकाप्ों में स्वोधिक होते हैं, विशेष करके ऐसी रचताप्रों में जो 
मारतीय केले के जाम से तामांकिति होती हैं। थे मारतीय बेले ( 88//। ) 
ते तो युरोप्रीम बेले पद्धति पर ध्राधारित रहते हैं न उत्तको बढ़े कहीं मारतवर्य 
में दूढने में भी प्राप्त हो सकती हैं। हुमारे इन ध्रापुसिक रघताकाएों को महू 
पत्ती प्रकार मालुम होते हुए मी कि बेले (89)0/) कंती कोई परम्परा 
हमारे देश में नहीं है झशौर मे उसका झ्राघार शृरोपीय बेले का हैं, किए भी वे 
हंस मयंकर कुबेष्टा में प्ररता सम तष्ट करके सबकों मज़ाक के पाक बनते 
है। कुछ प्राघुतिक रखताक़ार ऐसे मो हैं, जो ध्ववनी सचनताप्ों को बेते तो 
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नहीं कहते; परन्तु करते बही हैं लो बेले के रंचताक्ार करते हैं। तवीन 
कलास्वकुपों की सक्लोज में इत घति उत्साहों रचताकारों को जो भी विशेष 
प्रयास के बिता सिल्ल जाता है, उसे थे पड लेते हैं। इन रमताछारों को 
इतनां समय पौर पये तो है नहीं कि वे झ्पतों शक्षितयाँ लौकसल्तियों के 
फ्र्यपन में लगायें घोर भ्रपनी सवोत रचताप्रों के सिय्रे झुछ जान ह्ौर 
प्रमुमव प्रत्ित करें । | 


थाज के इस प्ौज्योगिक एवं श्रमस्मापुतक युग में लोकलृत्यों के 
तापुदामिक एवं ध्यवस्तांमिक दोनों हो स्वरूष. जनजीवन से दूर होते जा 
रहे हैं। शहरों के सिकट के गांषों में तो उनका छात्र हो हो गया हैं । 
कलामर्ंज्ञों प्रौर प्रम्येताधों को मौतिक ज्ोफल्नेत्री को कला देखने या 
उसके घण्ययत का पागलपन होता है, उन्हें कई दिलों मूखे-प्यासे पैदेल चसफर 
ऐसे प्राम्य क्षेत्रों में पहुँचता पड़ता है, जहाँ मोशन तो दूद रहा, निवात्त तक 
की नौ ब्यंतस्पा होना मुश्किल होता है। जितकों इसका पासज़पन होता है, 
दे यहूं सब्र कष्ट छोलकर भी वहाँ पहुंच जाते हैं, परन्तु फ़िर भों उनका 
मनो रय पूरा नहीं होता, कर्मोकति गोष के कलाकार स्वर्ग यह जान गये हैं कि 
हमारी कला-सामप्रों चुराहर उसको शपते स्वार्ष के लिये प्रशुक्त करतेबाते 
धहरी लुटेरे हमारे माँग में था मये हैं। घतः प्रप्रिफ्राश तो प्रपती कत्ता- 
प्ताम्प्रौ. छिपाते हैं प्रौर ग्रदि उनका प्रदर्शन मी होता है. तो उसके लिये 
एन प्रश्येताप्ों को मारी खर्च करनो पड़ता है। पाज के प्राघुनिक रचपिताधों 
के पाल इतना समय पौर कप्ट पहन करते की दाता कहाँ कि बे पह 
कष्टग्राप्य कार्य करके पपने कृला-ज्ञात को प्रमियुद्धि करे । परिणाम यह होता 
है कि उन्हें जो मी कॉकियाँ इपर-उपर ते प्राप्त हो जाती है, उन्हीं का क्षाघार 
मामकर ये प्पने ज्ञान को प्रभिवुद्ध हुआ स्मकर लेते हैं घौर प्रघती गवोत 
रचनांप्ों को सोकाघा रित करते का घतफत प्रयत्न ऋरने लगते हैं। 

धद प्रइत यहु है. कि इस दिल्ला में सहौोंकदम क्रग्ा हों सफता हैं! 
कया ल्लोकऔलों को कलांधों का यह रूयास्तर बांछुनोथ है ? जैसा कि पहले 
विवेदन हो चुका है कि सासुंदांबिक लोककलापों का स्यवसाभीकरण एक 
स्वामांयिक प्रकिया है, जिसमें लोककलाप्ों के विशिष्ट तरब क्पने धाप घपना 
परिवर्तित हूप॑ प्रहुणा कर लेते हैं प्रौर धपने मूल स्वरू्य को रापम रखते 
हैए विशिष्ट कि के छकजाकारों के हाथ में पढ़कर किसी खिशिष्ट प्रदर्शनीय 
कला का स्वरूप धारणा करते है| इस प्रक्रिया में मो किसी विशिष्ट प्रयान 
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या निर्षारित प्रवधि का कहीं भी प्रामांग नहीं मिलतां। जिस तेरह 
लोफकल्लापों का प्रादुर्माव भी एक गन्नात प्रक्रिया है गौर श्रज्ञात ही में किसी 
प्रज्ञात ब्यक्तित की प्रतिमा से परिसफुटित होकर समप्टि को प्रतिमा पकड़ 
लेती है । ठीक उसी प्रकार सामुदायिक लोककत़ा मी भ्रन्नात हो घज्ञांत नें 
समष्टि की प्रतिमा से बाहर निकलकर श्रज्ञात ही में कलात्मक झभिरुत्रि के 
किसी विशिष्ट कलात्मक जाति या प्मुदाय की प्रतित्ता को पकड़ सेती है। 
इस प्रकिया में प्री कहीं किसी का निश्चित प्रमत्तन, निर्धारित श्रवधि एवं 
पोजनाबद्ध प्रयास्त का प्रामास नहीं मिलता | सामुदायिक गाली को ऋात्ता 
समुदाय से बाहर निकलकर विशिष्द कल्लाझचि के कलाकार की प्रतिमा 
पकड़ लेती है भौर इस तरह झशनेंकों विशिष्ट प्रतिमाझों को प्रकड़ते-पकढ़ते 
किसी विश्विष्ट झा, विशिष्ट समुदाय एवं समाज के साथ जुड़ जातीं है 
परन्तु प्रपगा प्मष्टिगत स्वरूप लहीं खलोती। जिपम्त तरह अपने लोकस्वहूप 
से विकप्तित होकर शास्तीयं कल्ना विशिष्ट प्रमरुदाय एंवं ब्यक्ति ते संबंद्ध होकर 
प्पने सौछिक तत्वों को स्याग देती है, ठीक उपके थिपरीस व्यवक्ताधिक कला 
ग्रपने पोकस्वहू्प से विकतित होकर विशिष्ट पमुद्ाग के साथ संबद्ध होते हुए 
प्रपने लोकतस्वों को प्रणुसग रखती है । 

लोकशंसी की सामुदाधिक तथा व्यवत्तनांमिक कल्ाएँ यदि किसी विशिष्ट 
प्रयोजन से था किसी ग्ोजना के प्रंतगंत किली ब्यक्ति था दक्ष-विज्येप द्वारों 
परिबतित था हृप्रान्तरित की जाय तो उम्रसे पूर्व उसके श्रमेक पहलुरप्रों पर 
विचार प्रावस्‍्यक है। गंदि लोककज्ाप्रों के कुछ विश्निष्ट तत्वों को मंबीन 
रचनातों में प्रयुक्त किया जाय तो उसमें किसी को क्या प्रापत्ति हो सकती 
हैं? प्रापत्ति केवंत़ उसी स्थिति में हो सकती है जबकि सोकतत्वों के उपभोग 
पात से ही किसी नंवीत रचता को जोकफला ही पाल छित्रा जाय । बदि 
रचनाकार पर ईमानदारी एवं गोजनावद्ध तरीके से इन ज्ोकतत्वों को अपनी 
रखना में समाविष्ट करे तो सिवचय हो उस रचना में चार बाँद लग ही सकते 
हैं प्रौर लोकगल़ी को मो प्रतिष्ठा प्राप्त हो सकती है। 

इस महत्त्वपूर्ण तथा प्रत्यन्त क्टताप््य कार्य के लिये रचनाकांर को 
लोकतत्वों से पूण्णो जामकारी प्राप्त करनी पड़ेगो तथा उसके विवि 
स्वकृरणों से केवल परिचय ही नहीं उनका व्यवद्ारिक प्रम्यात्त भी करना 
पड़ैगां । उसके लिग्रे उसे ज्ोकदृत्यों के अददग एवं व्यवहार झेतों में स्वयं 
जाकर पअ्नृमव प्राप्त करता होगा। इस तरह इन विविध कला ह्यष्टपों से 
पूरा प्लात्मसात्‌ होने के उपरान्त हों बहू उनके विज्िष्ट तत्वों को अगनी 
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संथीत रचता के मंवीस कलातत्वों के साथ तालमेल बिठाने में समय हो सकेगा। 
धनेक ऐसी प्राघुतिक रचनाएँ देखने में घाई हैं बिनमें वेशसूषा प्रौर मुत्राएँ 
तो कपकलि की हैं शौर पद-मंचालत लोफतेली का | इसी तरह मशिपुरी 
वेशनूपा में कत्यक रुत्य की चालें ग्रौर लोकाली को प्रंगभ॑गिमाधों को बेगेल 
खिबड़ो भी कई प्राधुनिक रघनाधों में हष्टिगत होती हैं; प्रोदिम जूत्यों में 
जवाई तृत्य को क्लिब्टता एवं हफुति हाल येने मे मी समस्त तृत्य-रचना का 
नाश हो सकता है। इस तरह को शैज़ोगत विषमतोाएँ वीं प्रायः त्तमी 
एचनाप्मों में परिसक्षित होतौ हैं, जैंसे तृत्य॒ रचना का एक प्रसंग राजस्थान 
को रुपाल शेत्रों में अस्तुत रिया गया है झौर तुरस्त उसके बाद ही मक्कताट्य 
कौ पंडति में प्रसितयार्मक शैंसी का उपयोग होता हो । इस तरह वेशतृषां, 
मावमुद्ाएँ, प्रंगनंगिमाएँ, प्रस्तुतीकरण, बाचत, संवाद, पंद-संचासन प्रादि 
में मकर विषमतांसों के दर्शत गाज की प्रषिकोँगा नवीन नुत्य-रचनांधों में 
देखने को मिलते हैं | इते हम गाह्जोंग भाषा में नवीन रचताप्रों का रसामास 
कह सकते हैं । 

ऐसे प्रतेक छिटपुट दृंस्य भी देखते को भिंतते है, जितमें पोशाक सागा- 
नृत्य की हैं प्रौर सुंडागें एवं प्रस्तुतीकरश कल्यकमृत्थ के। इसी तरह स्य- 
प्रदेश के माडिया मुदिया जाति के नुत्वों को गुजरात कौ सरदा ही में प्रस्तुत 
किया जाता है तथा गुजराती गरबों ते राजस्थान के शांडियातृत्य की शवल 
पकढ़ली है। राजत्यात के घूसरतृत्य को स्कूलों में संगीतात्मकः व्यायाम की 
तरह प्रस्तुत किया जाता हैं तंग तेरहताल को पषश्टिंपुर के मंजोटा सूत्य में 
बदल दिया जाता है भर मशिपुर का पोस्वुल चुंग्वी सृत्य राजस्थान की पूमर 
बंन गया है । 

दे विषमताएँ जितनी मारत की प्रापुनिक तृत्यवाटिकाप्रों में परिलक्षित 
हो रही है उत्ती पग्रल्यत् कहीं तहीं। लोकशेलों के प्रतोकात्मक नाट्य 
प्रस्तुतीकरण में भी यवातप्स एस वास्तथिक भ्रस्तुतीरूण ने स्पा ने लिया 
है तथा स्ववाचत एवं स्परगांथत को प्रसम्परा का झथान पृष्ठगायकी को 
प्राप्त हो पया है। प्लापुनिक सूकासिनय की औज़ी में लोकलृत्वों का परियाक 
उतना ही सदा समता है, जैसे किसी बाक्पद के मुंह पर तातसा क्षमा दिया 
म्॒ता हो । कहाँ-कहीं प्तामुदायिक रामलील्लाप्तोंकी बहुस्थसतोय रंगमूभि की 
शैलों का स्थलोय रंगमंचौप शैसों सें परिवर्तन भी बहुत वीमत्स हो गया हैं। 
परम्परागत हुंच्णालोल्ला को मधुरिमाप्रों भौर प्रस्तुतीकरण की विविषताश्ों 
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को छोड़कर प्राघुतिक शैत्ती के राखलीलाकार जितती मर्यकर सूलें कर रहे 
है, उनका थोड़ा सा उल्लेण यहाँ प्रत्यन्त प्रावश्यक है। परम्परागत सम्त्ीत्ा 
का प्रतौपचारिक प्रस्तुतीकरण प्रौपन्नारिक हंश्यावनल्रियों में बदलकर अस्यंत 
वोजत्स रूप धारण कर गया है। परम्परागत रासलीजला की शसवाक एवं 
पंगीतमय मधुर वाणी को मसृुझाभितय में बवलक्तर नृत्य, स्ंगोत, नादब, 
बाचत, प्रमितय एवं रस-तिरूपए के सुस्दर परिप्राक का कचुमर निकाल 
डाला है। घाघुनिक रासलीलापों में कृष्णा लवीत शैत्ती की रकताप्तों की 
प्राड़ में मूक प्रभिमाषण प्रवश्य करता है, परन्तु शास्जीय भव्राप्तों का उस्ते 
शान नहीं होने से केवल भोहो ज़कलें बताकर हो रह जाता है। परम्परागत 
शत्ती की राजस्थानी पोशाक पहिलों हुईं राधा जब नलहोंगा स्राही पहिने 
घरतनाट्य शेत्ती में उठक-बंठक लगाती है तो वह मौडिपन के प्लाजा कोई 
भी नाटकौय प्रभाव प्रेंदा नहीं करती । इसी तरह कंस झौर कुष्ण के ग्रुद्ध 
में जब कंस मूकुट तथा घोतो पहिने हुए नंगे बदन में कथयकल्लि मुद्राप्रों में 
पुद्ध करता है प्रीर कृष्ण ग्रपनो धाघुनिक शैलों की सिरर्खक सुद्ा्ों का प्रदर्शन 
करता है तो उस बेमेल स्वाद में क्रितता फड़वापन होता हैं, उसका प्रनुमत इस 
लरह के प्रदर्शन देखने पर हो हो सकता है | कृष्णा राधा के बिलाप के प्स्न॑ंग में 
जहां राघा का विज्ाप दिशलाया जाता है, वहां कृष्ण मकत कवियों की मारमिक 
काम्यधारा का परित्याग कर रशाघा वाद्य-मंगोत की ऋफारों पर जो उछाइ- 
पष्ठांड बतातो हैं, उससे किसी मी दकज्शञक का हृदम इंवीभूतत नहीं होता । 

बैमेल शैलियों के सम्मिअए से जो फुपरिणाम निकल सकते हैं, उसको 
एक ऋतक यहाँ पेश किये बिसा सही रहा जा सकता। भीज़ों के गवरोनृत्य 
में एक प्रसंग बहुत हो पदूझुत इंग से प्रस्तुत किया जांता है। मौरी के नायक 
प्रमवान्‌ बुढ़िया की प्रेरणा से प्रेरित दो लुटेरे जब बणाजारों की बातद 
बूटने के लिपऐ बुक्ष के ऊपर से गेंद की तरह जमीन पर कूद पड़ते हैं तो दर्शकों 
के ग्रोश्चय की कोई प्तीमा नहीं रहती है। वे ध्पने शरीर पर रस्मियों का 
एक झूप ऐसा बनाते हैं, जिससे उनके शरीर पर श्ोधिक फऋटकां नहीं सगता | 
प्रपने भांयक बुढ़िया में उनका गंटूद बिक्‍्वांगर होता है झौर उतत विभ्यात्त 
ही विस्वास में के इतना कठित कार्य कर बेठते हैं। एक घाघुतिक रचपिता ते 
हस केला की तकल फ्रापते एक रंगभंचीय प्रदर्शन में की | रस्सी का छुप सी 
ह्रत्यन्त सफलतापूर्वक बना सित्रा बसा परम्तु जब कलाकार रंगमंच के ऊपर 


के खौलटे से ज़मीत पर कुदा तो परम्परागत विशधयास झ्लौर उम्रसते प्रेटित 
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शक्ति के प्रमाव में वह प्रपती हंडिड्या तोडे बिना तहीं रह सका | समस्त 
देस में मर्यकर बाघा उत्पन्त हुई भौर पात्र को तीन माह तक प्रस्पतात्त की 
हवा खानी पड़ी | सही बात बह हैं कि मौलिफ गवरी में चोर पात्र बढ़िया 
देव की प्रत्यंधिक भावना मे झमिमूत होते हैं। वे लगमा सारे हीं प्रसंग में 
प्रनेतन ते रहते हैं । मौली माषा में उसे माव की स्थिति कहते है। इस माप 
कौ स्थिति यें न केवल प्रमितेता ही रहते हैं, बल्कि कमी कभी दर्शाकगणं मो 
उससे प्रसिभत हो जाते हैं । प्रत: जब बोर उस मावोदेक को निष्ठामूलक स्थिति 
में दृ् से कूकते हैं तो ठतकों ततिक मो चोट नहीं ज़गती । परन्तु जब प्ाुनिक 
रंगमंच पर इसकी नकल को गई तो वहू उनके सिग्रे बहुत प्रहँगों पढ़ी । 

इसी तरह पदि किसी ग्राधुनिक रंगमंच धर, जिसके हल्केफुल्के देवदार 
के पटिये लगे हों, श्रनेक ताजुक बल्यों फी रोशतिसां सआाई गई हों, नेक 
बेलबू टेवाले परवों का उपयोग किया भा हो, वहाँ यदि मध्यप्रदेश के 
ऋँच' जैसी तर्तातोंड़ दृत्ययद्धसि को घपताया लाय तो मंत्र के टुकडे-टुकड़े 
होते में कोई समय नहीं लगेगा। मष्यप्रदश के माँच झमौन पै ल्गमग ८ फुट को 
ऊंचाई तक बताये जाते हैं झौर लकड़ी मी इतनी मजबूत लगाई जाती है कि 
हा।बी भी उत्त पर कूदे तो नहीं टूटे । यदि इस तब्लांतोड़ हौली को प्राघुनिक 
इंगमंच पर झपनायां जाप तो बह स्बंधा उलत कदम होगा | मह्दों बात पोशाक, 
प्रसंग, विषय, पात्र झाड़ि के संबंध मे मी कह्टी जा सकती है । बहुचा पस्स्पदा- 
गत सो झनृस्‍्य एवं साव्यर्शलों के समी ताटकों में एक ही प्रकार को पोणशाकों का 
प्रपोग होता है। उतके प्रत्वेक्ष वात पुरातत होते हुए'मी ग्राधुनिकतम भ्यवहार 
के होते है, इसोलिए राजस्थानी रासघारियों के राम को पोशाक में घोर मध्य- 
कालोन प्रमरतिह राठौड़ की पोगांक में भ्रधिक घस्तर नहीं होता ॥ इसी तरह 
तीता राजस्थानी साड़ी धापरे में हो प्रयुक्त द्वोतो है। बहू झावद्ार नी प्राधुनिक 
पोषों की तरह करती है | यदि महू शैली घाघुनिक रचना कली में प्रपनाई 
भाप तो उतका बहुत ही विवित्र भ्रमाव जतता पर पड़ धच्छा है । 

लोकनृत्य एवं ताउसशों में इतिहास का श्ाघार बहुत कम्त रहता हैं। लोक- 
ब्रचलित परम्परा ही उनका इतिहास बन जातो है। ऐतिहातिक दृष्टि से 
निराघार होते हुए मी ऋतता की वर्षों की ग्यास्‍्म्रा उन्हें स्वीकार कर लेती हैं। 
बदि यहाँ परम्परा घाघुनिक रचवापों में प्रपनाई जाय प्षवां अस्तुतीररण एबं 
रंगमंबीय शिल्प तो प्रापुलिक हों गौर विषय का प्रतिपादन लोकजौली में किया 
जाम तो दर्शकगण एस क्षण के लिए मी उसे सहन नहीं फरेगे । 
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लोकपद्ध तियों को झ्पनाने को वेज्ञानिक विधि 

प्रव॒प्रइत यह है कि लोकपद्धतियों को प्रपतांने की वैज्ञानिक विधि 
क्या हैं घौर किस तरह उसे झात्मसात किया जाय । जिस बात का संबंपरि 
ध्यान ध्रावश्यक है वह है पैलौ-साम्प | किसी मो रचना में प्रतेक क्षैल्ियों का 
प्रतिषांदन घातक होता है । जिस लोकनुत्य को प्री किसी ध्राधुनिक रचना में 
प्रयुक्त किया जाय, उसको पात्मा को प्रल्नुभग रखने को भत्यन्त घावश्यकता है, 
उसमें शास्त्रीय एवं प्रस्य क्तिष्ट तृत्यों को वारीकियों का समावेश उसकी प्रातह्मा 
का हतत होगा । लोकनृत्पों में किसी भी प्रकार की प्रांगिक एवं भ्ावात्मक 
मुद्राप्नों का कोई नियोजित शास्त्र नहीं होता । उनमें प्ंगरंचालत एवं श्ावामिं- 
ध्यंजन की पुर्णा स्वतखता रहती है तथा सृत्यकार की कहपता को पुरा भिखार 
प्राप्त होता है । यदि लवोन रचनाकार उनको निवोशित करके उत्हें सजापे 
पंबारे तो निश्चय ही बह दृत्य प्रंपने सहज स्वन्ाव को छक्ोकर डेग्नसर हों 
जावेगा । प्राघुनिक सृजक को प्रधुक्त किये जाने बाते लोकतूत्य के प्रार्णों से 
संवेवित होता प्रावश्यक् है। उसका मुख्य कार्य प्रचलित लोकनृत्य की विजन्िष् 
भ्ंगिमापों तथा उसके सम्पूर्ण स्वमाष ((/ब्ाइए/लआंआ८5) को प्रात्मसात्‌ 
करके उससे पहु सामग्री एहुएा करना है, जो मूल नृत्य के पुतरावत्त होने बाले 
प्रंश को परामृत करके मी तृत्य की मूल झात्मा को प्रत्मुण्ण रल श्के । ध्रतेक 
लोकनृत्य ऐसे हैं जिनका रचना-भिल्‍ल्न ((०६ण०हाआए9) इतना प्वशक्त होता 
हैं कि धाधुनिक रखनाकार की बुद्धि भी हैरान रहती हैं। गुजरात तपा गाज़- 
स्थान के डॉडिएे, विविष गरबे, टिप्पणी, घृमर प्रादि नृत्य इस हृष्ठनि से विशेष 
उल्लेलनीप हैं । नृत्य करने बाले स्त्री पुणषों का घुमाव, एक दूसरे का चकाकार 
कटावब, उठक बेंठक, पारस्परिक उलटफेर तथा प्राममे-्सामते की उछलकुद एवं 
विविध नृत्यमयो माँते (८४7275) देखते ही बतती हैं। प्राधुनिक रचपरिता इन 
भाँतों से बड़ी प्र रणा ते सकते है। इसी तरह राजस्थान की पेरे, गींदडू, 
घुमरा, वक्षिणा भारत के कोलटम प्रादि नृत्य मी इस दृष्टि से बहुत हीं बुस्दर 
छटा प्रस्तुत करते हैं । 

प्रादिम जातियों के ध्वान्तःसुलाग नृत्यों में मपि माँतों का वैविष्य सहीं 
है, फिर सी उसको प्रंगमंगिसाश्रों तन्ना पदचापों की एकरूपता के सामते धतेक 
धाघुतिक रचनाएँ मो,मात छातों हैं। यवि किसी प्राविम नर्तक को गर्दन 
जाचते समय दायें घुमती है तो प्रन्य सभी सतेक-लंतेकियों की सर्दतें मशीन की 
तरहू दायें घूम जाती हैं। यदि नृत्य का ब्यमुत्तरा श्रपना दाहिना पाँव प्रागे बढ़ा 
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कर घुटने के बत्त बैठ जाता है भौर तुरन्त उठ जाता है तो उसके समस्त 
प्रनुपायौं सर्तक उसी किया को बिजन्नों को तरह प्रपंने शरीर में उतार लेते हैं| 
इसी तरह इन नुत्यकारों के प्रंग के प्रत्येक किमा-फलाप में जो एकरूपता प्रौर 
गतिसाम्प रहता है, यह विज्त के किसी मी प्राघुनिक उृत्य में परिलक्षित नहीं 
होता। आदिस जुत्यों सै जो सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण प्ामम्नौं ग्राघुनिक दृत्य- 
एज ग्रिताप्रों को मिल श्वकती है. यह है उतकी तह्लीनता, लवजीनतां घोर 
एकरूपता । लाचते समय ये इस बात की परवाह नहीं करते कि कौन उन्कें 
देख रहा है गौर कौत नहीं देख रहा है | सत्य प्रौर वृत्यकार किस तरह एक 
जीब हो जाते हैं, यह केवल इस भाविवासियों ही को विशेषता है । 


रूत्यों के माध्यम से गुद्ध का दृस्प प्रस्तुत करने की जो कसा लोकदूृत्पों 
में है, बह प्रत्पत्र कड़ी तहीं भित्र सकती । प्राथुनिक सृत्य रचतापों में शुद्ध 
प्रदोगित करने के लिये जिसका प्रापार सर्वाधिक प्रदृश किया जा रहा हैं. भहूँ 
है कयकति हृस्य । यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो कयकलि सृत्य की विशिष्ट 
भारी मरकम वेशमूषा हीं उते प्रमावत्ञाली बनाती है पौर उसकी मुद्राधों का 
प्रति सूतम शाहत्र उसकी मदद करता हैं। वास्तव वें यदि वेज जाय तो समस्त 
कमकलि तूत्य स्वयं में बहुत ही शिविल धौर मंदगति का दृत्य है। पुद्ध करते 
समय वृत्मकार जो शारीरिक तताव इछति है. बह केवल दिलांवा मात्र है। 
मारपीठ, पप्पड़, धूंसा, घवंकसघकका, मल्लयुद्ध प्रादि में केबत प्रांगिक मुद्राग्मों 
का धापार विशेष है। शरीर का शौर्य तंवा भ्रोज इन मंद्रापों में तिरोहित 
हो जाता है। युद का प्रमाव पैदा करने में बिहार का छाऊ तृत्य इस समस 
सर्वोपरि वृत्य समझा जाता है । जिस संमंय छाक तृत्मकाए हा तलवाएं सेकर 
एक दूसरे का ह्थानास्तर करते हुए तलवारों का जो करतब दिश्ललाते हैं 
भह देंजते ही बतता हैं । नृत्य करते समय जो एक दूसरे पर पराकमसाकारी 
कय्ाप्रों का वैविष्य वर्शांथा जाता है बह कल्पतातीत है । उत्ताप्रदेश की 
रामलीलाओं के पुद्ध-प्स्ंगों में जो तलवार तथा! तोए-कमान फ्री धुमाबदार 
उचछलकुद दर्धाई जांती है वह दरसेनीय हों नहीं, प्रमुकरणीय मरी है । 

तृत्य-रचनाप्नों में जो सर्वाधिक महत्व को बात है, बह है विदिय प्रकरणों 
को अस्तुत करने को शैत्रों । जीवत का कोई मी प्रसंग यषातब्य शैली में 
प्रस्तुत करते की परम्परा घचकचरे रचपथिताद्रों हैं हो विद्यमात रहेती हैं। 
पपिकांस परिपकत्र रचनाप्रों में जाहे हे लोकगती की हो था प्राघुनिक जीवन 
की, प्रत्यक किया-कलाप को ब्यंजनाह्मक एव प्रतोकास्मक बंग से प्रस्तुत करने 
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में हो साथंकता समझी जाती है। इस दृष्टि से भी बिहार की यह बहुचच्ति 
छाऊ नुत्यशैलों कमो-कमी कमाल कर सकती है। इसी तरह नदियों का 
बहाब तथा शमुद्री लहरों का तूफात दाने के लिये बिहार उड़ीसा की 
ऊंराब जाति के नृत्मों से ग्राधार प्रहण करता चाहिये । इतके सामूहिक नृत्य 
स्वयं समुद्र को लड््रों सपा सदियों के बहाव के रूप में प्रस्तुत होते है । सृत्यारंभ 
की पहली उछल में ही समस्त नृत्यकार तीत फ़रोट की छ्रार्ये मारकर पढ़ाम 
मैं जमीन पर धो गिरते है घौर प्रपने हाथ पांवों को दाएँ बाएँ हुआ के फॉकों 
के साथ इस तरह मुताते हैं, जैसे समुद्र की तरंगें किनारों से थोड़े ले रहो 
हों। राजस्थान के मीतों के गवरी नृत्य की चकरियों भी संभुद्री तूफान कौ 
मंवरी का स्ला प्रामात्त देतो हैं। ये सृत्यरभे्रियां देश की अनेक कल्ात्मक 
बकरियों से निराली होती हैं। प्रत्येक कलाकार इत चकरियों के भंतगंत 
प्रपनी माव-भंगिमात्रों का वेविष्य दिखाने में स्वतंत्र होते हुए भी समष्यिगत 
करी को प्रंगभंगिमाप्रों के साथ घड़ी की सुई कौ सरहु जिपका, रहता 
है । प्रश्येक कलाकार को बेंयक्तिक अकारियों के वैविश्य में धमस्त कल्नाकारों 
को समन्पित करनतेदाली बृहदाकार चकरी एक निराली ही छठां उपस्पित 
करतों है। गयरी दृत्य को महू चकटदी किसो भी चलते हुए मुग-चक्र, बदलता 
हुप्ता समपक्रम, सृष्टि क्रो लिरंतर चलती हुई पंड़ो के रूप में प्रयुक्त हो सकती 
है। मध्यप्रदेश के मिलालों का इंदत दृस्‍्य मी, जिसमें मध्य पाठ पर बड़ी 
हुई ख़छक्ड़ों के प्रिरे पर रखे हुए नारियल को लेने को प्रुए्ष-तृत्यकार छड़ी 
पर चढ़ते हैं प्लौर लकड़ी के इदगिदं तत्यमुद्राप्रों में घूमती हुई स्थियाँ उन्हें 
रोकतों हैं, बह द्ाधुनिक तृत्य-रचग्मिताप्तों के लिये एक शनमोल प्लामग्री लिंदध 
हों सकती है । 

राजस्थान के भौलों के घुमरा नृत्य के गोले में मोल महिलाएँ अपनों 
प्रंगभंगिमाधों का जो निद्ञार दर्शाती हैं तवा वाहरी गोते में भील नरक 
धपती सकड़ियों को टकराते हुए जो गोलाकार तृत्य करते है झौर तुरन्त 
प्रंदर के गोले में प्रविष्ट होकर मोल नतेकियों को जाहुर के गोले में फेंक कर 
मृत्वनिरत कर देते हैं, वहु देखते को वस्तु हैं, पर्शान करने फो सहीं । घूमरा 
नृत्य को इन कटावदार तथा विविधताप्नों से युक्त मंगिमात्रों का पार पाता 
भी कोई धासतात काम नहीं हैं। समस्त नृत्य को देखते से ऐसा लगता है 
जैसे पुरुषों ने हित्रियों को पेरने के लिये ब्यूह-रबना की हो प्रौर उस्तके सुरस्त 
बाद ही स्थिगा जैसे पुरुषों को व्यूहू में प्रावद्ध कर रही हों । बुद्ध को ब्यूहू 
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शचनाप्रों के प्रस्तुतीकरण के लिये झ्ाधुनिक रचनाकारों को घुमरा से बढ़कर 
कौनसो नृत्य-रचना उपलब्ध हो सकती है ॥ 
नवोन रचनाकारों के कर्तव्य 

ऐसे ग्रतेक प्रसंग हमारे देश के लोकदृत्यों में विद्यमान हैं, जिसका उचित 
उपयोग हमारे झ्राघुतिक स्वनाकार कर सकते हैं। भव प्रात केवल यह है 
कि तवींत रचनाकारों को सं कया करता चाहिये । प्रचलित लोकनृतत्यों में 
केवस संशोपघत के लिये संशोधन करने का कार्य खतरे से खाली नहीं है । यह 
संशोघन किसो लवोन रचना में समाधिष्ठ करने के लिये कियां जाय तो 
फिर मी क्षस्य हों सकता है, परस्तु केवल संशोधन के लक्य से संश्रोषन करना 
सर्वेधा प्रनुचित है। लोकतृत्यों की रचसाग्रों में सम्रप्टि की पात्मा निहित 
रहुती है | उसमें ततिक सा परिक्र्तत मी सामाडशिक प्ररुच्ति श्रौर झवज्ञेसना 
का कारण बन सकता है। चाहे वह परिवर्तन स्वयं लॉकतृत्म के हिंत में ही 
क्यों ते हों । 

जब भी लोकनृतध्य प्रदर्शन के स्तर पर प्राता है तो उसकी पावृत्तियाँ 
कम करनी होती हैं, प्रंगलंगिमाप्रों में प्रडिक ज्ोड साना पढ़ता है तथा चेहरे 
की मुद्रार्प्तों को ध्धिक बारीक बनाना पड़ता है। झ्ाहूरी जनता के लिये ये 

परिवतन प्रागश्मक हो सकते हैं परत्तु उस प्रास्स बनता के लिये, जिसके 
साथ ये तृत्य परम्परा से संस्‍्कारवत्‌ जुड़े हुए हैं, भत्यन्य भप्राप्त हो सकते हैं । 
प्रत: ल्रोकनृत्यों में परिबर्तंत करने से पूर्व इन सब्र बातों पर पूर्व विचार भत्वन्त 
प्रावपपंक है । कई रचनाकार पुरातत लोकतृत्यों की शैलों पर सेबीन तृल्वों 
को रचना करते हैं। इस प्रक्रिया में प्रापः यृत्य के साथ चजनेबाले गोतों के 
शब्द बदल जाते है; परन्तु घुनें प्रायः वे ही रहती हैं। सोकदृत्यों की 
प्रंगभंगिमाधों को सी केवल सार छूप में लिया जाता है पौर पुरे मृता का केबल 
झामास माज रह जाता है। ऐसे लोकतृत्य ऊपर से लोकनृत्य जैसे ही 
दौकषते हैं, वें शहरी मंच पर दवष्प फपते हैं, परस्तु उसके मूल क्षेत्रों में वे 
प्रत्मम्त हेय समझे जाते हैं । 

कुछ रचताकार ऐसे मी हैं जो पोकनृत्यों को किसी प्रयोजत-विशेष से 
जोड़ते है । उसके गीत मो उस विज्ञेष प्रयोजन ही को व्यक्त करते है। शब्द 
मी उसौ का बस्तान कंसते हैं. तथा उसकी प्रत्मेक छुड़ा भी उसी प्रयोजन को 
ब्रंकट करती है। ये समस्त मुद्राएँ रचनाफार पी अ्रपतों देन होती हैं | मूल 
लॉकनुत्मों से उनका कोई सरोकार महीं होता, बर्मोकि मौशिक झोकसुस्यों में 
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मुद्राएँ प्रायः होती ही नहीं हैं। इस तरह के प्रयोग भी प्रायः लोकतृस्पों के 
लिये घातक सिद्ध होते हैं । 


लोकनृत्यशैलियों का सर्वाधिक उपयोग प्राथुतिक ताटय-रचतारों में 
होने जगा है । इन प्रयोगों में बहुचा शेस्तोसाम्प के ग्रमाव में कई दोष रह जाते 
हैं जो प्रंततोगत्वा दर्षांकों में प्रदचि का सर्जत करते है। परन्तु प्तेक दूस्दर्णी 
एवं विवेकी रचनाकार ऐसे भो हैं जो पुरातत लोकताहय-परम्परा को 'विता 
किसी शैली विषमता के नवीन रचना हीसी में दालने का प्रयत्त करते हैं| 
ये उसमें नवीन प्रार्णों का स्फुरण करते हैं धौर सारी रात प्रमितोत होनेबाली 
कृति को कुछ ही घंटों में श्दर्शित होते ग्ोग्य बना लेते हैं । यह कार्य केवल 
व्यवप्तायिक नाट्य मंडलियों के अलबूते पर हो सकता है | स्तामुदायिकत क्षेत्रों 
में पह संशोघन-कार्य संभव तो नहीं हैं परस्तु बांखनीय भी नहींहैं क्योंकि 
सामुदायिक दृष्टि से ऐसे भ्रयोग मतोरंजन के माध्यम होते हैं। उनमें समय की 
कोई समस्या तहीं होती । इस धातम्द प्राप्त करने औौर देने की प्रक्तिया में 
गदि समय की कटौती की जांतों है तो वह प्रास्प जनता को ग्राप्त नहीं होती । 


कुछ नवीन ताट्य-श्रयोग ऐसे मी हैं, जो सोकशैली के केवल गीतों 
प्रौर नृत्यों को ही घपती रचना में समाविष्ट करते हैं। उनका संबंध ताइय 
के मूल प्रसंग से कुछ नी नहीं होता । केवल दर्शकों की समिरुचि को कायम रखने 
के लिये तादूग के बीच में उतका उपयोग होता है। छुछ उत्साहीं प्रयोगों ऐसे 
मी है, जो पुरातन सो कुनाटूय शैली में तवीनतम प्रसंग पर तवीन नृत्यतांटिकाएँ 
तैपार करते हैं। ऐसे धनेक प्रयोग इमारे वेश में हुए हैं, जितमें कुछ तो घत्यस्त 
सफल प्रयोग शमके गये हैँ घोर छुछ बिल्कुत ही निरगंक। कुछ उत्साही 
रेचनाकर ऐसे सो हैं, जो लोकतांदूपों कौ प्रनेक शैलियों की एक ही नादप 
प्रयोग में शिच़ों सकाना चाहते हैं | प्राज इसारे देश में शपिकांश नवीन नाठब- 


प्रयोग इसी किस्म के होते हैं । शैलियों की यह वेसेल ज़िचरढ़ी वास्तव में बहुत 


ही दईताक है । ऐसी कृतियाँ अहुभा कला-तत्वों से विहीन होती हैं। ऐसी 
क्तियों में कहीं उत्तर भारतीय पद्धति का प्रमुजीलन फियां जाता है, कहीं 
इक्षिख भास्त को पति का उपणोग होता है। कहाँ शास्त्रीय शैली लोक 
पद्धति पर ध्ाकर बेंठ जाती है। ऐसी कतियों में कही पात्र स्वयं गाते हैं । 
कहीं उनके लिये पृष्ठगागंझ गाते हैं। कहीं समस्त प्रम्ंगं में प्रष्ठजाचत का 
प्राघार लिपा जाता है ! कहीं गीतात्मंक संबादों की गंगा बहतों हैं. भौर कहीं 
एद्ध का धोसयाला है । कई तवीत प्रयोग ऐसे मो देखे गये हैं बिसका छाकार 
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प्रकार, वेश-विन्यास प्रादि लोकशेली का होता है, परस्तु उनका समस्त 
प्रापार विदेशों से प्रहश्म किया हुमा होता है। इन कुतियों में न तो वाचन 
वांजों द्वारा कराया जाता है, ल पृष्ठबाचन या गायन का ध्राघार लिया जाता 
है। समस्त बाचत केवल मुख एवं मावमुद्गाप्नों के माध्यम से होता हैं । इतका 
प्रस्तुतीकरणश शत प्रतिशत विदेशों ग्राधार लिये हुए होता है । ऐसे प्रयोग हमारे 
देश के सिये विल्कुस ही प्रनुपणुक्त सिद्ध हुए हैं । 

कुछ बहुत ही घुम्दर प्रयोग मो हमारे देश में हुए हैं, जिनमें समस्त 
रचना नवीन होते हुएं भी लोकपद्धति को बहुत छुल्दर रक्षा की गई हैं। 
समस्त गीत, बांचन, प्रस्तुतीकरण, रंगमंचीय साजप्तग्जा; झाजबाज भाषा, 
जृत्प प्रादि सम्ती लोकपद्धति पर ही है। फर्क केवल इतता ही है कि उनमें 
प्रवीण कल्लाकारों के हाथ सगे हुए होते है। उन्हें लोकपद्तियों का पम्पण 
ज्ञान होता है. तथा वे इस दिशा में एड़ी से चोटी तक धुले रहते हैं| ऐसी 
कृतियों में, जिनमें विशुद्ध लोकशैसियों का प्रयोग होता है, गीत, तृत्म, वेश 
विम्यास, रंगमंत्रीय प्रणाली, खेलकूद श्रादि में मरपूर मौलिकता होती हैं। 
कर्मी कभी तो कलाकार, झाज, प्रम्जाप्रादि प्री लोकशैली के होते हैं। 
इन छ्तियों में प्रसंग, प्रस्तुतीकरणा, संवाद-विधि ग्रावि में भी लोफपरम्परा 
का पुरा निमाव होता है। ऐसी कुतियाँ जब कल्ला विशेषज्ञों के निर्देशन में 
बिशुद्ध जोककताकारों दारा पेश होती है तो बहुषा लोकजीदन यें मी ने प्रत्यन्त 
लोकप्रिय बन जाती हैं तथा ब्यवसोधिफ स्ोककलाकार स्वये भी उनमे प्रेरणा 
प्रहण्त करके ध्पती रृतियों को परिपुष्ट करते हैँ 















































नाठ्य की उत्पत्ति नट हब्द से हुई है। घंगसंचालन से किसी विशेष 
परिस्थिति या स्यक्ति के क्रिया-कलापों को प्रसिब्यक्त करता हो नट का प्रमुज 
कार्य थघा। पमरहों नटकला प्रारस्मिक किया-कलापों से विकसित होकर गोतबद्ध 
हुई भौर विशिष्ट पे, समारोह तथा देवी-देवताभों के पूजत के घमय उसका 
प्रदर्शन होने लगा । धौरे-घोरे इसी तटकला ने कृपझ का साहस घारणं किया, 
जिसमें ये बट लोग छिसी अ्यक्ति, घटता तपा स्थिति-विशेष का प्रनुकृतिमूलक 
हप प्रस्तुत करते थे। परन्तु इस स्तर तक मी माट्य के विविध प्रंग पूर्णतः 
दस्स्कुटित महीं हुए थे जिनमें एक सम्पूर्ण पहटनाचत को समस्त परिस्थितियाँ 
प्रभिगय, सेंमापणरा, कपातक झादि के पस्ताथ मानवीय पार्जों द्वारा क्रमबद्ध 
प्रस्तुत को गई हों । वेशविस्गास, हावनावे, वाचन, संमाषण सघा प्रंगतंचातन 
पारा युगपुए्णों की श्रुप-अवे्तक धटनाप्रों को प्रस्तुत करनेबाजा तांट्य कप 
प्रातयीय रूस हमारी संस्कृति का बहुत ही बाद का ह्वरूप है। देवी शक्तियों, 
प्राकृपिक प्रकोपों तथा मृतबन की धात्मा्ों से पिटा द्र॒ध्ा मावव उन्हीं की 
घनुझृति बनकर उनके प्राचार, ध्यव्रह्वार तवा प्राफार-प्रकार कौ नकल करें, 
पह कल्पतातीत बात थी । 


नाट्य के प्रारस्मिक रूप 

भस्तमुत्ति द्वारा प्रणोत नाट्पजास्‍्त ता घनंजय द्वारा लिल्षित वशरूपक 
ते जो नाट्यसियांत निरूषित कियें गये हैं उनका प्राघार छत श्ञाहयों के प्रणगन 
# सेकट़ों बर्षे पूर्व लिखे झोर लेते पये वे प्रसंकम साटक हैं जो विकास की 
बजरम सीमा तक पहुँच चुके ये । में लाटक ईसा से सैकड़ों जर्ष पूर्व धपने चतुर्मुली 
स्वहय के साथ मारत को गौरंबन्गरिमा बढ़ा रहें वे, उन्हीं लोकपरक ताटकों 
का विवेबत यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है । 

कोई मी विगत घटना या स्यक्तित्व दमारीं कहपता में उमर सके, 
उसके लिये प्रभिनवकत्नों, ध्ंगसंचालन, सांवाभिव्यंजन प्रांगिकी, बाचत, 
संमापणा, कयोपकणन, कणाप्रस्ंग प्रादि के सुगव्ति ,चपन की प्रावक्मकता 
होती है | नाटक के ये सभी तत्व एक साथ विकलित तहों हुए, बल्कि इनमें से 


कुछ ने समय भौर स्थिति के प्रमुधार विशेष विकास पाया भोर ने सहसतों 
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पर्षों तक परम्परा के कप में मातव-मतोरंजन के लिये कायम रहे | नाट्य के 
इन विविष अंगों का प्रृथ्ंदकू तथा संमस्वित विकाम्त ही पूर्णाज़ों मानवीय नाट्य 
फे लिये झक्तिशालो पृष्ठभूमि के रूप में सिद्ध हुआ । ऋग्वेद तथा स्तामवेद की 
संबापणप्रधान तथा मावोदेकपी ऋचाप्ों में माठ्यवाजन के पूरों विकम्तित 
प्ंकुर विद्यमान ये। स्ामवेद के पुरूरवा धौर उर्वशी तथा ऋग्वेद के पम-पमी 
के भाषप्रणान संवादों में साठ्य के स्पष्ट प्रंकुर परिलक्षित होते हैं। प्रनेक 
जैन प्रौर बौद्ध प्ृत्रों में भी इसी प्रकार के प्रेरणादायी तथा भावपूर्णा कथोपकथन 
में नाट्य के प्रारस्मिक प्रंकुर उसते हुए दृष्टिगत होते हैं । 
नाट्य की चित्रपट प्रणाली 

उपर्यक्त बेडिक ऋचाष्नों के थे संवाद भनुकुतिमुखक एवं हृपप्रषान नहीं 
मे प्लोर न कोई दर्शनीय हृदय हो उपस्थित करते थे । वे केवल क्रंवणयोग्य 
थे, दृष्टियोग्प नहीं। किसी भी नाव्यप्रसंग का दृष्टियोप्य होता बहुत ही 
पावापक है । परत्तु मनुष्य इस समय इस स्थिति में नहीं था कि वह कपने 
परमपूज्य, युगपुरुषों को युगप्रव्तंक थ्ठनाप्तों को साठ्यकूप दे सकने की 
धृष्टता करे । इसीलिये इत घटनाओ्रों को सर्वप्रथम वल्ष की सशक्त छात्तों 
पशुष्षों के अमड़ों, दोबारों तथा कपड़ों पर विविष्र रंगों से चित्रित करते को 
परम्परा हमारे देश में भ्राज ते सैकड़ों वर्ष पूर्व कायम हुई | झपने पुवंजों तथा 
पुणपुर्यों की स्मृति में उसके जीवन सम्बन्धी जित्र हॉयले की प्रथा भाज़ मी 
विशमान है । ये ही चित्र संगठित झौर सामुहिक रूप से एक ही विशद चित्र 
में समस्वित होकर जसता के समझ कित्हों विशिष्ट ब्यवत्ताबिक्तों द्वारा प्रस्तुत 
हिये जाने ज़गे । इनसे प्रदर्तित महापुरुषों की जीवन घटनाएँ जतसानसर को 
पाह्लादित करने के प्राथ-साथ उनकी ह्थृतियों को भी ताजा रखने सगी। 
किसी बांस या झकड़ो पर लिपटे हुए वे बट परिचालकों के कंपों पर चढ़कर 
धीरे-घीरे एक यांत से दूसरे धाँव तक पहुँचने लगे । जहाँ भी गाँव वा तेगर 
का धौराहा मिलता, मे पट फैताकर ज्ोंच दिये जाते प्लौर नृत्यमुद्राप्रों के साथ 
उनमें बिधरित गायाप्रों के जिविध पक्षों को दक्षफ़ोंकें समज सुस्पप्ट किया 
जाता था । बिश्रों को समझाने की मह तृत्वगीतमश प्रणात्नी उन चित्रों को 
सजीव स्वलूप प्रदात करतों थी धौर दर्शकों को सम्पूर्ण नाटक देखने का ग्रातन्द 
मिलता था | ध्राज़ तो मारत के विविष्र प्रदेशों में पृवंजों को जौबनगाग्रागों 
को प्रस्तुत करने के लिये ऐसे बिक्रपट परम्परा के हूप में विद्यमाल है। 
राजस्पात की पायूजी तपा देवनारायरा की पड़ें प्राज भी प्रस॑ंस्य जन के हुदय 
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में इन सहान्‌ पुरुषों को जीवनगायांधों को ध्रत्यल्त सुुचिपुर्ण इंसग से प्रंकित 
करती हैं। बौर राठौड़ पावूजी, जिन्होंने गोरक्षा के ज़िये प्पता जीवन दान 
दे दिया था, प्राज मी ग्रसंच्य जन के अद्धा भौर घाराषता के पात्र बने हुए ह.। 
उनके साम घंर राज़स्थात में प्रतेक मेले लगते हैं॥ उसके विशिष्ठ पुजारी 
पाबुजी के भोपे इत चिजपटों के समक्ष पाबूजी के पतराढ़े गाते हैं भ्लौर उनकी स्जियाँ 
चित्रों को दीपक दिखाती हुई उत्तका गुणगान करती हैं। ये पढ़ें मीसबाड़ा 
धौर शाहपुरा के विश्षिप्ट जोजी छीपों द्वारा बनाई जाती हैं, जो प्राज विशिष्ट 
चिज्रैली के हूप में प्रपता विशिष्ट स्थान रखतो है | देवनारायछा भी मेवाड़ के 
एक विशिष्ट देवता'तुल्ग ब्यक्ति हो गये हैं, जिनकी जीवनगायाएँ भी चित्रित 
को जाती हैं भ्रोर देवतारावश के गूजर मोपे उनको पड़ों का भ्रवशन करते हैं. । 

विधपटों द्वारा सुगपुरुों के जोबन का प्रंकन करने की श्रया बंगाल, 
विहार प्रादि प्रदेशों में ममपट्टा के कप में घाज मी विद्यमान है। छस पमपटूटे 
में पापकर्म करनेयालों को परम हारा दी गई सझजाधों का प्ंकत किया जाता 
है। चित्रांकत द्वारा लाट्य प्रस्तुत करनेवालों के इस इन गमपट्टों को एक साँग 
से दूसरे गाँव में ते जाते हैं सौर गायन द्वारा उतका शर्य स्पष्ट करते हैं | 
इतेक जैन तंपा बौद्ध धन्थों में भी इन चित्रप्टों का उल्लेख मिलता है, नो 
प्रमंप्रचार के लियें प्रयुक्त होते थे । पतंजलि के महानाध्य में नो ओमनिका 
नाम से चित्रॉंकन करनेवाले ताठ्यकारों का उल्तेल है। में साट्य-प्रमितेता इम 
लित्रों को इस प्रमांवशालो रंग से प्रस्तुत करते बे कि बित्र के पात्र सजीव 
होकर इश्चेकों को ध्राँणों में उतर पाते थे । जैत तंधा बौद्ध एंगों में इंन चित्रपटों 
का मसनकषा ताम से उल्लेख मिलता है। में पट्ट विविध प्रसंगों में विभाजित 
होते ये धौर प्रत्येक प्रसंग के पट्टे का काम समाप्त होने पर परिचात्तक उसको 
प्पेटता जाता था पध्ौर प्रागे के प्रश्नंत संबंधों मीत-वांचन करता हुथ्ला उन 
सिघ्रों को सबके सांसने प्रश्यक्ष करता था । इस ग्रकार के पट्टे ध्रांव मो बिहार, 
बंगाल में पूर्वजों को गायाप्रों को सांट्यकपे में अस्तुत करने के लिये प्रयुक्त 
होते हैं। जैन धाघुप्रों के पास घाज भी ऐसे जिंव विधमान हैं, जिन पर 
तरक सम्बन्धी घ्रनेक हस्य संकित हैं। इनमें कुकमियों के कठोर दंड का बहुत 
हो वास्तविक प्रंकत किया गया है। ये साधु स्वर्य इन कित्रों को प्रपने मक्तजनों 
को दिखलाकर थापों से उनका मत मोडने को कोशिवा करते है | 
चमड़े की प्राकृतियों हारा नाट्यप्रदर्शन है 

लिशपटों के कप में बड़ ताठप्रस्वकूत यद्यपि काफ़ी लोकप्रिय हो चुका 
वा झोर हजारों वर्षों तक जनता का मतोरंजन करता रहा, परल्दु उनमें 
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प्रेकित चित्र स्वयं गतिब्रान होकर पातररूप में झमितय करने में असम थे । 
परिचालंक इस प्रभाव को पूति सबयं ताब गा कर करता था | दर्शकगशा उ्े 
चितपात्रों के व्यक्तित्व का पग्रारोपणशा उसमें नहीं कर सकते थे । कित्रप्रदशत 
के समय परिचालक पध्पनी परम प्रभावशाली वावनकत्ता के माध्येत से दर्गेक्षों 
को मावोदेक को स्थिति में ते शाते थये। में प्रपने झ्ाराख्य देव को उसे चित्रों 
में भूतिमान झ्रवश्य देख सकसे थे, परन्तु गतिमान नहीं। चित्रों पर दीपक 
द्वारा सामने से दिखाई हुई रोशनी उन एंगौल प्राकृतियों को प्रकाशमान प्ौर 
दैदीप्पप्तान भी करतों थी | ध्ाज भी पादूजी झौर वेबतारांगण की पढ़ों के 
प्मक्ष भोपनियाँ दीपक दिल्लाकर गांती है तेथा मापा रावशहत्वे पर उनको 
जोवनगाषाओं का प्रत्यंत प्रमाषणाली विवेचन करता है। ये स्मी पट राति 
को हो दिखलाये जाते हैं | 

इस चित्रांकित महापुद्यों को अतिमान करने के लिये ख््वप्रयम हमारे 
वैन में चमड़े पर रंगीन चित्र बनाकर उन्हें काटने की परम्परा कायम हुई। 
इन रसंगविरंगे चित्रों के विविष प्रंगप्रत्यंगों पर बांस फी खप्तच्चियाँ बॉपकर 
उन्हें गतिमात किया जाने लगा | इस तस्ह महापुरुषों के विवि जीवनप्रश्नंगों 
के ध्नेक चित्र चमड़े में काटे आते गे प्ौर इन्हें किसी नाट्यकुप में वाँघते 
को कोशिश प्रारम्म हुई। प्रंप्रथग तत पर विषपट को तरह ही सामने से 
रोशनी फेंकी जातो थी प्रौर पे चमंपरात बारी-बारी से जनता के स्तमक्ष प्रांकर 
ताना प्रकार से गतिमात होते थे । परिचालकशण घड़ी पकड़कर उन्हें तीचे 
से संघातित करते थे भौर गापतं, बाचत धादि ते उनका प्रयोजल स्पष्ट 
करते थे | चित्राकतन की यह प्रणात्री निश्चिय ही विजयट प्रणाली से झपषिक 
ध्रमावत्ानी सिद्ध हुईं। परिचात़कों के प्रत्येश दल में कम से कम स्ोन व्यक्ति 
रहते थे । एक थित्रों को ऋत्नानेषात्ों, दुसरा उन पर वीपक को रोशनों 
दिशतलाने वाज्ता तथा तोसरा बाद्य बजानेबाला | वित्रॉकल के इस प्रदर्शत में 
नाथ्यगुण धयण्य थे, परन्तु गरिचालक स्वयं दर्शकों को दिखलाई पढले ये भौर 
उनका ध्यान जेंटाते थे । यद्यपि चित्रपट प्रसयातों में मो परिचाजकूगंण गाते, 
नाते तथा दीपक दि्ललाते हुए सज़र धाते के, परस्तु चूंकि उनके चित्र 
गतिसान नहीं थे शोर वे स्थिरिहप से दर्शकों को प्राँलों में गुजरते ये, इसलिये 
परिसलक से किसी मै प्रकार उनका सम्बस्ध नहीं जुड़ता खरा। चित्रों की 
कटी हुई स्राकृतियों में स्वर्य लिन भी गतिशात होते थे झ्लौर उनके स्ाच-सांच 
उनके परिष्रात्क भी । प्रत: रूपक-सिद्धि में लिश्चम हो ब्यवघान झाता था । 
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प्रारम्भ में इन चिकों का ग्राक्ार-प्रकार परिचालंक पे छोटा होता था, अतः 
जब परिचालक उनकी सड़ियाँ पकड़कर उन्हें नौले से संचालित करता था तो 
पूरै सादे पाँच फीट का परिच्रालक डेढ़ फ़ोट के कटे क्षित्र के सामने परिमाण 
में बहुत बड़ा नज़र द्याता था प्लौर चित्र को गतिशीलता से कहीं प्रधिक वह 
गतिशील बनकर दर्गकों की झराँजों में गुझरता था, प्रतः छिपकर इन्हें 
परिचालित करने की परम्गरा हमारे देस में कायम हुईं धौर उसी के परिणाम- 
स्वरूप छायापुतल्तिपों का प्रादुर्माव हुप्ता । 


छापापुतलीताट् का प्रादुर्माव 

कटों हुई पुतलियों की ताट्यप्रस्याली को प्रधिक प्रमाषशाली बनाने के 
लिये कई भर्मजञों ने घरतेक प्रयोग किये। उतसें छाम्रापुतल्ियोँ का प्रयोग 
सर्वाधिक कारगर सिद्ध हुंआा। चमहे को पारदर्शी बताकर उसकी प्राइमफ़द 
ग्राकृतियाँ काही गई शौर उसम्तके प्रारपार प्रकाश किरणें दालंकर उसे 
घरमत्कारिफ बताया गया। इस प्रयोग में हमारे कन्लाकारों को प्रभृतपूर्व 
सफलता मिलौं । लगमगे १७ फुट ऊँचा धौर !५ फुट चौड़ा एक सफ़ेद परदा 
दाँसों या लकड़ी के त्ोलट में तानकर सामने रख दिया जाता था । उसके पीछे 
इस झ्ादमक़द रंगीन अमंपुत्सियों को छा्टियों को परदे के सामने स्रार्थफ रूप 
वे दिलाया जाता था शोर पीछे से डान्री हुई रोशनी से वे छायापुतलियां 
प्रकाशित होकर सफेद परदे पर नाता प्रकार ते गतिमात होती थीं। पुतलियों 
के प्रत्यक्ष झूम से कहीं प्रधिक उनका छायाहुूप दक्षक्ों के मन को मोहित 
करता था । प्रत्येक रूपक का यहा तियस हैं कि चरित्र के प्रत्यक्ष प्रकट होकर 
गतिमान होते की भ्रवेक्षा उस्तका प्रनुकृतिमुलक हुप ध्रधिक प्रभावशाज्री धोर 
मतोरंबनकारी होता है। मे छाम्रापुतलियों भी प्रत्यक्ष सामने न भ्राकर उनकी 
छात्रा सामने ध्ाती यी; इसोलिये ये छाम्राएँसाना रंगों में परदे पर घंकित 
होती थीं घोर उनके भंग-प्रत्यंगों को साता प्रकार से सरिमात होते देखकर 
दर्शकगण प्रानम्दबिमोर हो जाते ये । इन पुतल्लियों में परिचालकों ढारा गाया 
रा प्रसंग-वर्णत मे होकर स्वयं पात्रों पर ही उतके संमाबण प्रारोपित किये 
जाते थे, जिएते ये छाप्रापात स्वर्य उम्र छायारूपक के सार्थक पात्र इन गये 
ध्ौर बिना किसी मध्यम के ही दशकों के सन पर बारोपित होने लगे । इस 
छापातात्य को झ्षिकाधिक प्रमावश्ञाली प्लौर सफल बनाते के लिये नो 
शौत-संबादों की पत्यल्त मनमोहंक पौजना बताई गई उसमें योग्य कथोपकपन, 
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पोष्य कवापसं), रसविवेचन, प्रांगिफो, चरित्रश्चिवण, नोखझ्य के ग्रारस्म, मध्य 
धोर चरम विकास की सोढ़ियां प्रपता प्रारम्मिक स्वरूप पकड़ती गईं | 


छाय्रापुतलिषों की प्रतिरंजनात्मक शेलों ++-- 

इन नाट्यस्तरूपों को उत्पत्ति हुमारे युगपुरुषों तथा देवो-वेवताझों की 
स्मृतियों को ताज़ां रस़नें तेपा उनके जौवनादेशों को जनता के समक्ष 
मतोरंजनकारी दंग से प्रस्तुत करने के लक्ष्य से हुई। में शुगपुरुष निश्चय हो 
सांसारिक मनुष्य से गुण, चरित्र, कृत्य तथा शक्तियों की हृष्टि से कहीं बड़े 
थे। वे ग्रव मनुष्य का चोज़ा ददल़कर दिव्य पुरुष बत झुके के, श्रतः उनके 
प्राकार-अफार, प्राकृति श्रादि निश्चय हो मनुष्य से मिन्न पे । ऐसी सास्यता 
लेकर ये छाम्रापुतलीकार धपने चित्रों को प्रतिरंजित झौर प्रतीकात्मक बनाते 
थे। चूंकि ग्रह समस्त ताट्यरूप ही देवी-देवताप्ों तथा पुगपुरुषों के जीवन के 
प्रतीक धौर छापारूप ही में था, प्रतः उसका चित्रोंकन नी प्रतीक झौर 
छाम्ाह्प ही में हुआ। इन चित्रों श्ौर छाग्रांपुतलियों को प्रतिरंजत झौर 
प्रतीकात्मक बनाने के पीछे एक कारण पभौर था। परिच्तालकगण प्रौर नाट्य 
पात्रों की स्रमालता को दूर करने के लिये मी नाट्यप्राजों को सिक्ष रूप दिया 
जाता था ताकि प्रदर्शन के समय परिचालक पौर पा एक दूसरे में मिलकर 
दर्शकों में त्रांति उत्पस्त ने करें । 

इस प्रतिरंजना के पीछे कुछ प्रयोजन प्रौर हैं। पुतलियाँ साव्ंगिमाों 
धौर प्रंगर्मंगिमाओों के प्रदर्शन में मालवीय पात्रों की तरह छपने झ्ापको समर्थ 
नहीं धांतीं, प्रतः इन सीमाषों को दूर करने कै लिये उसके चेहरों की बताबट 
तथा प्रंग-प्रत्॑ंगों के झाकार-प्रकार ही फो इस प्रकार प्रतिरंजित किया प्रमा 
कि उस अंदिमाप्रों की कमी उत ध्रतिरंजताप्रों से दूर हो यई। पुतलीकला 
में कप उत्पन्न करते कौ कला सबसे प्रधिरू महत्व 
श्रम वास्तविक मसातवीघपर प्राकृतिमृतक बेंहरों हारा उत्पन्न नहीं होता | यह 





बात हमारे पूवंजों को भली प्रकार ज्ञात थी | यूरोप की प्राघुनिक पृतलियों 


में जो प्रतीकात्मक प्रंकेतवाद प्राज महत्त्व श्राप्त कर रहा है, बहू हमारी 


परपरागत पुतत्नियों में विद्यमान था। पुतलियों की आाकृतियों का पह 


धतिरंजनात्मक संकेतवाद पुतल्षियों में प्राणों का क्चार करता वा तथा उसके 
कारण थे दर्शकों से बोलती, गातीं तथा जाना प्रकार के माघ प्रर्रम्यंज्ित 
करती हुई गज़र धाती थीं। पृंतलीकारों को इसका पूर्ण ज्ञात था कि - किस 
प्रक्रिमंजना के लिये किस प्रकार के वात्रत, शायन तथा अंग्रस्नंचालन कौ 


र्श मारी गई है। यह 
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प्रावक्पकता है तथा उससे दर्शकों के मत पर किस तरहु का भ्रमांब पड़ता 
है। सहस्लों वर्षों तक परम्परागत रूप से इस कला का प्न्यास करते हुए 
वे पुतत्नोफार मानवीय मतोधिज्नात से पुर्णेझ्प से प्रबगत हों गये थे प्रौर उसी के 
प्रनुस्तार वे भपते पूर्वजों, पुगपुर॒षों और देवो-देवताम्ों को जीवनगांणार्शों को 
परम नाटबीय ढंग से जनता के प्तमक्ष प्रस्तुत करने में सफल हुए | 

प्राज मी ग्यास्थ प्रौर कोचित-प्रदेश में छायापुतलीबालों के प्रतेक 
इस विदमान हैं जो प्रपनों परम्परा को पके हुए हैं सौर रामायण तथा 
महामारत की कथाप्रों को धत्यत रोचक और प्रमाजभात्ती ढंग से प्रस्तुत कस्ते 
है। परम्परापोषी होंगे के छास्ण ये कलाकार प्रपते में किसी अकार का 
परिव्तंत पश्नंद महीं करते भौर झपने पूर्वजों हारा दी हुई अणात्तो में कोई 
हस्तक्षेप नहीं चाहते | यही कारण हैं कि इन पुतश्नीवालों के पास कई पीड़ियों 
की पुतत्तियां हैं, जिन्हें वे प्रदर्शन से पूर्व पूछते हैं प्रौर उन्हें देवता मामकर उनका 
प्रदर्शन करते हैं । उनको यह मान्यता है कि झ्रपती पुतल्लियों के माध्यम से 
बे जित देवताप्ों और युगपुरुषों का प्रशिनय करते हैं, उतकी पात्माएँ 
प्रदर्शन के समय मौजूद रहती है, शौर ने हो उतकी पुततत्िग्ों में प्राणों का 
प्ंचार कराती हैं | उनकी यह मी मान्यता है किजों पुतलियां बे बअलॉबें, 
उनको बनाना मी उन्हीं को चाहिये, नहीं तो खुगपुरुषों का झ्रारोपणा उनके शरीर 
में नहीं होता । इसलिये वे पुंतली-निर्माण के प्रत्येक् कार्य में प्रवीण होते है 
तथा झपनी कला को अपने वंझ्ज़ों के प्रलावा दूसरों को नहों स्लिललाते हैं। 
सातंवौय साठय में कघातक, चरित्र-चित्रश, साबामिब्यंजन, रसनिरूपण, 
प्राय, धाँगिकी धांदि का जो विशद विवेचन साव्यशास्मों में इस नास्यभैसी 
के प्रचछन के सैकड़ों वर्ष बाद हुपा, उसके प्रंकुर छा्रापुतलियों को इस 
परम्परा में स्पष्ट रूप से सझर प्राते हैं। किसों भी छाम्रापुतलीनाल्य को 
समस्त गाव्यरचना, समापण, कयो-प्रसंग, प्रतिपादन, गायत सभा संचालन 
का विफ्तेषण करें तो प्राचौन सारतीस गार्ष के प्रतेक तत्वों का उतसें दर्शन 
हो जायेगा । इन पुतत्लौकारों को यह मत्ती प्रकार ज्ञात घा कि गुण दौष के 
प्रमुझ्ार इन पुतलियों के चेहरों पर कौनसा रंग सलबाता चाहिये। भाज मो 
वे रजोंगुणी, तमोगरुणी तपा लतोगुशी पार्षों के चेहरों पर परम्परा से निश्चित 
रंगों का ही प्रयोग करते हैं जों मस्‍्तमुनि द्वारा रचित नाव्यशास्त्र में निरूपित 
सिद्धांतों से छत प्रतिशत मेल लाते हैं। इन पात्रों के संबालत, परिचाज़न, 
व्यवहार, बाचत, संमाषणं भ्रादि में भो पूर्वे-निर्धारित प्िद्धांतों का ही पराज़न 
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होता है | नाव्यरचना में भी प्रधानमाधक, उपसायक तथा प्रस्य सहायक पाों 
के चरित्र-बविकास की प्रोर पूर्ण जागरूकता बरती जाती है । 
काष्ठपुतलियों का प्रादुर्माव 

घुंकि छापवापुतत्तियों की प्राकृतिगां चपटी होती हैं इसलिये उनसे किसो 
भी पात्र के संपूर्ण स्थूल शरीर का आत नहीं हो सकता। भपटी प्राक्ृतियों 
को वेशभूषा भी नहीं पहिनाई जा सक़त्ती प्लौर लत उत पर झलंकार था ज्यूगार 
ही हो सकता है । उनके पृष्ठभाग दर्षाक्षों को हृष्टिगत नहीं हो सकते इसलिये 
उनको घुमाने-फिराने में बड़ी सावधानों बरतनी परहिती है | इन च्पटी पुंतलिग्रों 
के प्ंबालन तथा उनके द्वारा स्स्वूर्ण नाट्यामिव्यंजल संस नहीं क्षमझकर 
ही मूतिनुमा काप्ठ पुतक्तिय्रों को परम्परा हमारे देश में श्रारम्म हुई । पत्ती 
निर्माण में काप्ठ को सबसे हल्का प्राध्यम समझकर ही सर्वप्रमस काप्ठ का 
ही प्रमोग हुआ धौर उसके माध्यम से जो पुतलियाँ निर्मित हुई बे कठपुतलियाँ 
कहलाई । इस कांप्ठपुतलियों दोरा जो माट्यरचनाएँ हुईं, वे ही वास्तव में 
मातबीय नाठ्य का प्रूण्ाज्ी स्वरूप ग्रहण कर छक्की । अपटी प्राहृतियों को 
पर्मपुतलियों द्वारा हंपूर्ण पात्र का भ्रनुमात करना केवल दर्णकों की फल्पता 
पर निर्मर रहुता था। सके धलावा उनको प्रस्यक्ष प्रदर्शित करता भी इसलिये 
प्रमावज्ञाली नहीं होता था, बगोंकि परिचालक को इश्चेकों से छिपाता भौर 
पुतलियों को बिना छात्रा के थास्‍्तंबिक पात्र का मांत कराता प्रसंगव था । 
द्वाथा द्वारा उन्हें प्रदरशित करने से उतकी प्रमावशोलता की वृद्धि प्रवश्य हुई 
प्ौर उनकी श्लोमाग्मों की ध्ोर भी प्रधिक छपास तहीं गया, परन्तु कला के 
प्रयोगियों ने काप्ठपुतलियों को छांग्रापुतन्रियों से भी स्षिक प्रमावशा्री 
पाया । उनके नाट्यप्रोजता मी छंषिक प्रप्रावज्ञात्री बन स्की झौर दर्शकों 
को मानवीय पात्रों का झलाब नहीं कछ्टटका। ये काष्ठपुतलियाँ बम्ताभूषण 
पहिनने लगीं ता चर्मपुतलियों को तरह हो पात्रों के पुरा-्दोषों के प्रनुलार 
उनके चेहरों की रंगाई णुदाई हुईं। मानवीय चेहरों की भावाभिस्यंजतां इस 
सिर्जीव थातों में स्मव नहीं समऋछर ही चमंपुतली के श्रमात ही उनके चेहरों 
को प्याकुतियां प्रतिरंजित बनाई गहईं। छापापतलियों की तरह ही काप्ड- 
पुतल्षियों को मानवोध प्लोकार में बसाना संभव तहीं था। उन्हें सू्तों द्वारा 
संचालित करते के उद्दृश्य से उतकों बद्धनी मी नहीं बनाया जा सकता या, 
तथा म्ानवीण पाज़ों को तरह उन्हें मो किसी झुगपुर्ष के पझारोपणा से _ बंचित 
रहना था, ध्रतः वे प्राकार-प्रकार में छाव्रापुतलियों से काफी छोटी बनाई 
गई तथा उतको द्याकुतियों को भ्रतिरंजित किया णयां। 
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मानबोय नाट्य को मुखोटा-प्रणाली 

कॉष्ठपुतलियों के सम्पूर्ण विकास के बाद ही सानवीय साट्य की श्रोर 
कलाविदों का ध्यान प्राकषित हुआ और उस झोर विभिम्त प्रश्मोंग होने लगे 
तब तक मामब्रीण जाट के म्राध्यम से प्रभिनय प्रस्तुत करने के प्रति जो 
छामाजिक एयं धामिक प्रतिबंध थे, वे भी कमज़ोर पड़ने लगे तवा मानवमूलक 
ताख्य पर नियंफ्रशा हंटने लगा भौर मालवीय पातन्न नाना प्रकार की पाजानुकुल 
वेशभूषाप्रों से गुसक्जित होकर रंगमंच पर धाते लगे । इंगेसंच के इस प्रभितव 
प्रासबोम अ्योग में प्रमिनेता के लिये प्ंगंसंचालत तथा पांताजुकुल बाचन को 
प्रनुकृति तो कठिन नहीं हुई, परन्तु विविष मावमूलक प्राकृति्योँ बनाता तथा 
तथत, मौंहें, कपोंल, झ्ोष्ठ ब्वादि के घुमाव द्वारा मोबासिब्यंजन करता उसके 
लिगे बहुत कप्टसाप्य हो गयां, प्रतः तदनुकुस मानवीपष चेहरों पर र 
रोगन चद्ानें तथा उन्हें पुनः छुड़ाने की दिववतों से बचने के लिये लकड़ी तथा 
कागझ के मुखौदों (१४६४) का विकास हुप्ा | इन मुलौटों पर हफं, कोष 
उल्लांत, उत्साह, हापंय, रौह, वीमरत्स, कझशा, ध्गार, प्रेम श्ादि के विविष 
भाव रंगों द्वारा बड़ी प्रवीणता से घित्रित कर दिये जाते थे । एफ बार बसा 
सेने पर दे मुखौटे काफ़ी सस्बे समय तक सुरक्षित रह सकते पे प्रौर प्रसिमग 
के समग्र उनकों मुह पर लगाकर प्रासानों से प्रभितय किग्रा जा सकता था । 
इस प्रणात्रो से प्रव उन्हें प्पनी प्राकृति द्वारा मांवामितय दर्शाने की घ्रावशपकता 
नहीं होती वी झौर वे प्रपतीं सम्पूर्ण शक्तिमाँ बाचत तथा प्रांगिक प्रसिनय 
में हो लगाते ये । द 

प्ानवोय नाठ्य की मुझखौदा-प्रशात्ती प्रमेक वेर्षों तक कायम रही । इस 
चेहरों के स्लाथ ग्रमितय करने की प्रषा झ्ाज भी बिहार के छाऊ सुत्यों में 
प्रपमी सम्पूर्ण साउसज्जा के साथ विद्यमात है| मुख पर बेहरे लगाता इसलिये 
भी धावश्यक होंगगां कि प्रत्येक मानवीब पात्र के सुर को रेशाएं पावागुकुल 
होता संमव तहीं वी । संदि किसी मांतबोय पा को किसी राछ्मस, वासर था 
जौछु का झमितलय करता हुप्रा तो उसके सौसिक ग्राखि, ताक, कान तथा मात 
में प्रतिरंजनारमक विक्ृतिर्या जाना संमव नहीं होता था, ध्रत: उसी के अनुसार 
बसे बनाये चेहरे खगाते से उन झाकृतियों को यू हों जातों थो। बेंसे मी 
देवो-वेकताधों को बढ़ो-बढ़ो प्रांले घौर देदीप्यमान तेजस्वी चेहरे घौसत भानव 
को घरोहर नहीं होते, इसलिये इस ग्राज्षप से भी मुजौरों का प्रयोग भावश्यक 
हो गया तथा सकती चेहरे लगाकर पह्रशिनय करने से झालबीग पांजों को 
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छिपाता भी संमव हुआ । कठपुतलो पातों में एक प्रद्धितीम गुण यह था कि 
प्रध्िनत्त के समय बे किसी भानव-विशेष का प्रामास अपने में नहीं देते गौर 
ते उसके मानवीम गुछा-दोधों का प्रारोपा दर्शकों पर होता । मानवीय पा 
में यह गृण विद्यमान नहीं रहने से ही उसका प्रमांव कठपुतलों पात्र को तरह 
प्रधिक तीव्र नहीं होता । नकली चेहरे प्पवा मुख्ोंटे लगाकर ग्रमितय करने 
के पीछे मी यही प्रयुत्ति स्पष्ट थी कि प्रसिनेता का सानवीय चरित्र दछ्षेक्ों पर 
प्रारोपित मे ही । प्रह मुल्नौरोंवाली नाव्य-परम्परा एक तरहु में कठपृतली-नाट्य 
प्रौर मालवीय-ताझा के बीच को कड़ी मात्र थी | 
मानवोय-साटअ का सम्पूर्ण रूप 

ताव्य के विकास की पांचवीं सौढ़ी स्म्पूणं मातवोग-साव्य है. जिसमें 
प्रतितेता प्रपने में किसो चरिज-विशेष का प्यारोप करने में वेश-विम्यास सभा 
पुण-वित्पास के श्रलावा किसी विशेष वाह्मस्रापनों का स्हादा नहां लेता | 
तू कि मानवीप-नाट्य का विकास कठपततसो पतली (एवं चर्मपुतत्ती से हुमा, भतः 
उसको स्मृत्ियों को कोप्म रखने के लिये उसने प्रपमी नाठ्य-गोजना में मी 
'जभार को क्रामम रखा, जो कठपुतत्ती की तरह मृत्रों से श्ंचालित तो नहीं 
होता, परंतु वह धन्य पात्रों का निर्देशन प्रवश्य करता था। यह सूचधार 
नाना प्रकार से इन नासयों में प्रयुक्त होता था । ताव्यशास्त की हष्टि से संल्कृत 
नाटक सबसे पुराने माने जाते हैं ; परन्तु लोकमाट्यों की भ्रवश्यिति तो उनसे 
भी बहुत पुराती है। ऐसी कई घ्ुसककढ़ सात्य-मंडलियाँ थीं, जिनके प्रदर्शन न 
केवल गाँव के चौराहों, प्लॉल्कृतशिक पर्वों तथा मठ-मन्दिरों में होते बे, बल्कि 
राजाप्रों भ्रौर सज़ाटों के दरबार में भी उनके द्वारा मंतोरंजन प्राप्त किया जाता 
धा। जंत ग्रन्थों में ऐसी मंद्रन्षियों के प्रतेक उल्लेख मिलते हैं बिनके नाख्य 
लिखित रूप में कहीं परिलक्षित नहीं होते। इन नात्यों का सम्पूर्ण 
स्वरूप, इनको रंगमंचीय धोजला तथा इनकी क्तावट के सम्कध में उनसे विशेष 
प्रकान्ष तहीं मिलता । इन उल्तेजों से केवल पह्ो ज्ञात होता है कि कुछ घुमक्कड़ 
भपत नास्य स्वह्प प्स्तुत करते मे । मरतमुनिकृत साव्यज्ास्थ में उल्लिखित 
रंगमंचीप एक पन्‍्प नाठय सुम्दन्धी नियमों का प्रतिपालन इस नाढकों में कहीं 
हैपा हो, ऐसा नहीं लगता । साव्यशास्त्र के तात्विक विवेचन के प्रमुरूप लिखे 
जानेबाने भास पक कालिदास के :साटकों से भो सैकड़ों कर्ण पूरक प्रश्वघोष 
हारा लिखे ठुए बोद़ ताटक सारियुत्र के कुछ बिलरे हुए प्रबत्लेष ताइपइ 
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पर कहाँ-कहीं उपस्तब्ध हुए हैं, परन्तु उनसे मी उसके सम्पुर्ण नाठ्यतंत्र का 
पता नहीं लगता । जिन मतोरंजनात्मक नाठ्यों का उत्लेख जैन सूत्रों में हुप्ा 
है, वे तित्वय हो शास्त्रोक्त ताव्य तियर्मों ते बंचे हुए गहीं थे प्रौर न उस समय 
विद्वानों द्वारा नाट्यतंच कौ कल्पना हो की गई थी । ये लोकपरमी नाट्य निश्चय 
ही सभी नियमों से मुक्त होकर स्वक्षबंद रूप से प्रदणित होते थे | 


प्राजौन जैनागमों में ऐसे कई नाठ्यों का वर्णन है जो तीर्षकरों के सामने 
प्रस्तुत होते पें । मगवातू ऋषमदेव के उद्मब से पूर्ण भानव-्समाज ताता 
कलह ध्ौर संघर्षों में उल्का हुआ पा, उपध्ती खंकान्तिकाल में मगवान्‌ ने मनुष्य 
में घरातत्द-उल्लास कौ भाइताकों वृद्धि करते तथा उनको सोॉजन, विश्राम 
धादि की मौतिक नावता से उसर उठाकर प्रात्मिक प्रानन्‍्द की प्रोर ते जाते 
के लिये पुछण को ७२ धौर स्जियों को ६४ कत्ताएँ सिखलाएँ । जैतागर्मों 
में जहाँ देवतापों का वर्शान है वहाँ उनका अओोवन प्रधिकांण ताटक, प्ंगीत, 
दृत्य भादि में हो लोन हुआ दर्शावा गया है।। इन प्रस्ंगों में जित दृत्यों का 
बर्शान है, वतफा उल्लेख स्वयं नाठ्यशाक्त्र में मी नहीं है, क्योंकि उसकी रचना 
तब तक नहीं हुई सो। सरतमुंतति ने प्रपने ताह्यशाह्ज में जित पाँच अफार 
के प्रसिनयों, प्रास्यतिक, सामास्य, नोपातिपाततिक, दार्शनिक धौर लोकमाध्यव- 
सानिक का प्रचुरता से उल्लेख है, वे बस्तुतः झास्तोक्त नियमों में बंधे नहीं थे । 
ज्ञोकजीबत में फिर मी संबंध इनका व्यापक व्यवहार होता था | इन नास्पों 
के धिशद रूप कया थे इसका पता लगाना झाज बहुत कठित है। परन्तु विविभ 
जैन प्राणमों में जों उनका धदुदुत बणोत मिलता है उससे उनके श्र गार, विविध 
तृत्य-प्रकार भौर विभिन्न वाक्षयंत्रों के प्रस्तित्व का प्रामाख उपलब्ध होता है, 
जिनका उत्तेल्व स्वयं ताट्यशास्त ही में नहीं हुमा है। इन्हीं उल्तेखों में ३२ 
प्रकार के तोटक भी हैं जो देवगणों के सस्मुख प्रदर्शित होते थे । इल नाटकों 
में स्‍्जरी-पुश्य प्रमी भाग सेते ये तथा उनमें ताला अकार के राख, दुत्य धादि 
की योजसा थो | इनके लिये कोई विशिष्ट रंगश्नालाएँ नहीं भी । कहीं भी चोड़े 
स्थान में इंडरूमंडल तातकर विविध सिहासनों तपा स्ाजसफ्जा के सांय वे 
प्रदर्घित होते ये । वे संधिकांश मे मौखिक परम्परा के रूप में चलते थे, इसलिये 
इनके खिश्चित रूप महीँ मिलते । 

विकम संबत्‌ के प्रारम्न में संस्कृत साटक लिक्के आने लगे जिनका पुरा 
पधापार नाट्यशास्त्र घा। जतसाधारणा के नाटकों की परम्परा तों उससे मी 
कई हुझार वर्ष पूर्व की है| सध्यकाल में ये लोकप्र्मों नाव्य रास, बर्चरें, फागु 
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प्रादि के ताम से प्रचलित हुए, जो जीवन के प्रत्येक प्लात्दमग प्र्नंगों में खेले 
जाते ये | ये समो नाट्य गेय थे इमलिये ये बढ़े प्रानन्‍द से गाये जाते ये प्रौर 
तृत्य तथा वादन के साथ उनका बहुसंस्यफ जनता के समक्ष प्रदर्शन होता था । 
ये हो ब्रेल तमाशे समय के प्रनसार अपना स्वरूप बदलते गये । ये हो सोकघर्मी 
परम्पराएं प्राज ब्री हमारे देश में ह्याल, रास, स्वांग, तमाणें, जाता 
प्लीजाएँ प्रादि के रूप में प्रचुर माषा में विशमान हैं, जिनसे नारतोय जनमानत 
प्रानर्द भर प्रेरणा ग्रहण करता है | 


पुतलीनाट्य के विशिष्ट नाट्य-तत्व 

जैसा कि पृ्व परिच्छेद में विवेचन किया गया है कि पूर्वजों प्रौर शुगपुरुषों 
की स्मृतिस्वरूप पत्थर प्लौर काप्टपुतलियों का निर्माण प्रनादिकाल से हमारें 
देश में होता थ्ां रहा है। इन स्थिर प्रज्ञ भृतियों की प्रजा, घना 
श्यूगार ज्ञी उमके प्रति प्रगाढ़े श्रद्धा प्रौर अक्तिके ही द्योतक हैं। हमारे 
धादिवापतियों में प्राज भी काष्ठ, मिट्टी प्लौर प्रापाण कौ मू्तियाँ न केबल उनके 
बंदन, परत्रंत हीं की माध्यम हैं बल्कि उनके धर्सक्ष्य तृत्य, गांठ, नाट्य एवं 
सांस्कृतिक पर्यों की सृष्टा भी है। ये कांष्ठ एवं पॉषाणखस्ंड किसी समय सालव्र 
के उन विशिष्ट व्यक्तियों ते सम्बन्धित थें, जो प्रपते ब्रितत मामवौय ऊु्पों के 
चमत्कार के कारण पूजनीम बत गये । ने ऐसे ही समुदाय द्वारा पूजे जाते 
ये जिसके सोचने, धमझने तथा प्रम्य मानवीय ब्ययहार का दायरा बहुत ही 
छोटा था। इसोलिये कोई ब्यक्ति गायों के ुष्य को हत्या से बच्चा लेता या, 
तो बहु उनका देवता बत जाता था । स्राँप के काटे हुए को जित्ता देते वाला 
माक्ति चमत्कारिक पुरुष वत जाता था। कोई विशिष्ट डाकू किसी धतादव का 
धन सूट्कर किसी क्षतृकार्ष में लगा देता तो बहु पुजमीय बसे जाता । पहों 
कारण है कि राजजथात के पामदेवबी, पागुजी, शोगांजों, तेंगाजी, डूंगजी 
जवारजी प्रादि ब्यक्तित्व प्रामोण जनता के लिये देवता सुत्य बनरूर पनेकों 
पैरों, पर्वों, गोतों तथा नात्यों के प्रेरक बन गये | मानव झौर देवता के बीच 
के ऐसे ही व्यक्तित्व चिषों एवं ध्ृत्तिपों झे रूप में निर्मित होते थे घौर हत्य- 
गाल के म्राप़्यस से उसको जीवनगाषाप्ों को प्रस्तुत किसा जाता था| गे सब 
शतोरंजतात्मफ प्रवृत्तियाँ मानवीय साख्य का रूप इसलिये प्रनुण तहीं कर सकी 
क्योंकि मानक को उनकी घनुकृति वतकर व्यवहृत होते की सामाजिक स्वोकृति 
प्राप्त नहों थो। ह्त: इस प्रद साचाधों को साट्यकप दैने के लिये विशपट; 
काप्ठ धौर छायापुठलियों का सहारा सिग्रां गमां। इस सम्बस्प में धूप वृष्ठों 
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में पर्याप्त प्रकाश डाला गएां है प्लौर मानवीय साठय के कमिक विकास की 
समस्त मीडियाँ डिस्तार से दर्शाई गई हैं । 

पुतल्षिमों प्रौर चित्रों द्वारा विगत महापुष्षों की जीवन-गाषाप्रों को 
बिरिजीवित रखते के लिये जो गोत छोर यृत्य रचे गये, उलमें नाट्यगुणों की 
ब्रधातता पीं। प्लाज भी राजस्थान में पायूजी एवं देवनादशायण की जो पढ़ें 
दिखलाई जाती है, उनके साथ गीत गातो हुई दीपवाहिनी महिलाएं तथा पाबूजी 
के पवाड़ै माकर नाचनतेबालें भोपे इस तरह छमा बांध देते हैं कि जेसे पढ़ों 
के समस्त चित्र मृतिमान हो रहे हों। मौतों फी रचना भी हस कम से को 
जाती हैं कि कया प्रार्स में बमरूप में प्रवततरित होती है, फिर वह प्रनैक 
प्रासंधिक कधाप्ों को प्रपने सांघ लेती हुई एक सरिता की तरह छोटी-छोटी 
सहापक तदिमों को प्रपने में सिल्ताकर एक बुहद नंदों का रूप घारण करती 
है। घूत्त तायक के अरित्र के उत्कर्ष-ग्रपकर्ष को प्रमेक स्थितियों का चगत 
कमबद्ध एवं मियोजित रूप से होता जाता हैं। पघम्तस्त गीत संवादों के रूप में 
प्रस्तुत होते हैं ठया जहाँ कमासक को प्रोंगे बढ़ाना होता है, वहाँ वर्णन का 
सहारा लिया जाता है। गायन प्रोर नतेन करने बातें इन गौंतों में इस तरह 
सराबोर हो जाते हैं कि दर्शक धौर ओतागण स्सविभोर होकर झृग उठते 
8 । जहाँ युद्ध के वर्णन बाते है, हाँ भुजाएँ फड़कने सग जाती है । बिरह- 
वर्णन में ध्राँखों से प्रञश्ुघारा बहने लगतों हैं मौर त्याग एवं बलिदान के प्रसंगों 
में हुएग्र धाई हो जाते है । 

इन चित्र-गाग्रांधों के गीत पढ़ने को सामग्रौ नहीं है। विकपटों के सन्‍्मुख 
गाते-नाचते तथा दौपक दिखलाते हुए मोपे श्रौर नोपिन जब इस शीर्तों का 
राबणहत्था तासक साझ के सांध पाठ करस्ते है तमी रसनिष्पत्ति होती है । 
जित घु्ों में थे गीत गाये बाते हैं दे ताट्योचित पुने हैं प्रौर जिन छल्दों ० 
दे भौत रचे गये हैं वे शी विविध नांव्यार्गों की प्रृति में पूर्ण प्रहायक सिंध 
हुए हैं। कमो-कर्मी गदि गीत के स्व॒र॑संयुक्त ऋब्द नाठ्य का स्वहूप बाँघने 
में झफल नहीं होते तो उनके साथ साना प्रकार की पब्दविह्ीन घुर्ने जुड़ जाती 
हैं, जो पर्षद्ीन होते हुए मो गहत झार्ण को सुधटि करती हैं। इस वितरपटों 
पर भौपिन स्जियों द्वारा जो दोपक दिखलाये जाते है ते स्वर्ण मो उनके नाट्य- 
हक में बह भहंत्वपुर्ण भाग घदा फरते हैं। स्थिरेहप से वे चित्रपट पर 
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रोशनी नहीं फेकतें, बल्कि प्रत्यम्त कस्तात्मक ढंग से क्रियाशील होते हुए तथां 
सास्यपात्रों को तरहू प्रमितय करते हुए दृष्टिगत होंते हैं। दौपक घुसानेवाली 
स्थियाँ जब दीपक लेकर भ्रलतीं है तो उनके गहरे रंग के बस्ज मज्जर महीं 
प्राते | केवल पूमते हुए दीपक भ्लौर उनके द्वारा बनाई हुई प्रकाश-रेलाएं ही 
हृष्टिगत होती हैं। ग्रांगिक मुव्राप्रों में घूमती हुई दीपवाहिमी मोपिन प्रत्मज् 
होती हुई भो प्रघत्यक्ष-सी लगती है । इसी तरह मोपों द्वारा बजाये जानेवाते 
रावणहुत्ये तथा उन पर गाये जातेवाले पढ़-गौतों पर उनके प्रंग-प्रत्यंध लाटकौय 
तावभंगिगापों क्ञा ही घामात्त देते हैं। 
चर्मंपुतलियों का नाटब् एवं रचता-विधान 

इल च्रिजपटों के विविष्त चित्र जब अमंपृतप्तिमों में विकम्तित हुए थौर 
स्वयं भल्ायमान होने ज़गे तो उनका नाट्यस्वरूप भी किसी निदिष्ट दिज्ला 
में प्रफ़््सर हुप्रा । कपड़े पर बते हुए लिभ जमड़े पर रंगे झौर काटे गये धौर 
छष्टियों के सारे उन्हें विविध माठ्यपाों की शरह घुपाया-फिराया जाने 
लगा । मे ही कटी हुई प्राकृतियाँ बाद में पारदर्शी फो गईं धौर उनकी झगह. 
उसकी छांपाएँ प्रफ़ेंद परदें पर नाता अ्रझ्ार से क्रियात्कलाप मोम्म बताई 
गई । सह्ड्नों बर्ष की पृष्ठपूमि लिये हुए में छाप्रापुतलियों प्रा मो भ्राँन्रि 
में झ्पते बरमोत्कर्ष पर पहुंची हुई हैं। सर्बांगीय साट्यगुणों से सुशोमित इन 
पुतल्नियों को इनकी विशिष्ट परम्परागत जातियों ने प्लाज भो सुरक्षित रखा 
है। इत कटे हुए भर्मत्रिष्रों में किसी पाण-विशेष का स्वरूप अ्ंतहित सातकर 
उतमें हैयों शक्ति को प्रवेश कराया जाता है। इसके लिये लाता प्रकार के 
सॉोकार, प्रनुष्ठान घादि का धायोजन होता है पौर पूर्वजों द्वारा प्राप्त हुई 
एस दिव्य घरोहर को वे तित लवीत चित्रांकन से सप्राशित रखते हैं। उन्हें 
सूर्य का प्रकाश भी नहीं दिखाते हैं। किसी प्रवाँछित व्यक्ति की उस पर छात्रा 
मी नहीं पहने देते तथा प्रदर्शन से धुर्व उसका प्रचंत-बन्दत करके उसमें दिवंगत 
पात्मा का प्राह्मात करते है। जब मे पुतलियां विशिष्ट कपाप्रस्नंग में प्रयुक्त 
पांशों का प्रतितिपित्द करती हैं प्ौर विधिवत्‌ पूजा-प्तंत के बाद उनमें प्राख- 
प्रतिष्ठा हो जाती है तो वे दर्शक एवं परिचरालकों को पू्ों श्रद्धा की थात्र 
कत जातो हैं धौर विशिष्ट ताठप में प्रद्षिष्ट होते के लिये उनका समस्त व्यक्तित्व 
परिस्फुटित हुध्ा समझ लिग्रा जाता है। ने दिल्ंगत प्लात्मा कौ घनुकूति नहीं 
बल्कि उतकी प्रतिनिधि मा सकी जाती हैं। 
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उस दिवंगत प्रात्मा कौ, जिसका वे प्रसिनिधित्व करती हैं, पाकृति मे 
उसको प्राकृति बचाई जातो है तथा शरीर के सन्नी धंग-प्रस्पंगों को मानवोष 
प्राकृति से मिन्न बनाकर उसका दिव्य स्वरूप प्रकाश में लागा जाहा हैं| मालवीय 
शरीर को शोड़कर मिस दिव्य गक्ति का भोता धारण होता है, टसकी कह्यता 
विधिवत्‌ की गई हो, ऐसा प्रनुमान इन भर्म-भाकृतियों को देखकर लगाया जा 
सकता है| धहक्षों दर्षों से +रिपन हुईं महू कल्पना, ऐसा प्रतीत होता हैं, श्रव 
कोई विशेष परम्परा बन गई है । पृष्वी पर नेक पुष्प कार्य करतेवाला मानव 
देदयोमि में प्रवेश करता है प्ौर उसके साथ जुड़े हुए समस्त प्राणी धपने पराप- 


किसी दिव्य पुरुष की प्राहृति में चेहरा बढ़ा, लत्ताट चौड़ा, तेष विशाल, सुजाएँ 
परिपुष्ड, जुपाएँ भरी हुई तथा भाक शोर होठ सपे हुए पौर सुन्दर बनाये जाते 
है । शरीर का प्रतुपात मानवीम शरीर से कुछ छोटा प्रौर मृज मानवीय शरीर 
के प्रनुभात से काफ़ी बढ़ा होता है । हाथों की लम्बाई बहुभा घुटनों से काफी 
मौचे तक जाती है। पाँव प्रतुषात से छोटे परम्तु उंगलियाँ छुछ बढ़ी होती है | 
इसके मुख गहरे ल्लाज़ रंग से रंगे ज्ञाते हैं। सजावट में पीले रंग की प्रघानता 
रहती है। माह कान्ती पर तयत कंजरारे होते हुए भी तीलिभा लिए हुए होते 
हू। नाना प्रकार के छेदों से बताए हुए झय गार में बैविष्य होता है। महानायक के 
जरीर कौ रघता में उक्त परम्पेंरा के प्रमुसतार प्राकृतियों प्रौर घल्ंकर पादि में 
कुछ विशेषताएँ प्रौद होती है, जैसे मादे पर मुकुट, कमर में स्वर्स-थ क्षत्ता, हृपेलो 
तया हाथों में रततजटित शगार । इसी तरह उपनायक तथा अन्य सहनायकों 
को विवि प्ाकृतियाँ एवं उनके ज्यू गार परम्परा से मिष्चत होते है | 
दुष्टजतों के लिये विविष भ्राकृतियाँ एवं उनके रंगविषान प्रादि परम्परा 
धुष्ट होते हैं। उसके होठ बड़े, प्रांखें छोटी, कात बढ़े, ललाट सूत्स, कंपे पिचके 
हुए, बल्ल क्यत दवा हुप्ला, पुदठे उपरे हुए, जंघाएँ पतली, हाथ छोटे एगं उँंगलियाँ 
धनुषात से बढ़ी, केश उच्छु छत, ताक लपटी, ७ड़ भीमकाम, एंड्ियाँ एवं पाँवों 
की एंगतियां टेदीमेढ़ी एवं विकृत होती हैं। एसी तरह परमदुष्ड, फिन्नित्‌ दुष्ट, 
ध्रतिदुष्ट, निकृष्ट, सतितिकृष्ट झ्ादि पात्रों के घनुपातों में मी माता प्रकार के 
भेद-विभेद शलिखित ज्ारत के रूप में परम्परा सें चर भारहे हैं। इनके शंगों में 
श्री ताना प्रकार के भेद-वितेद हैं चेहरा लाल परम्तु कालापन लिये हुए होता है । 
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उसमें पीले रंग का नितान्त प्रत्राव, काले रंग को प्रघातता, भूरे रंग की 
प्रतिब्चायाएँ, हरे रंग की गहराई तथा नोले रंग को कालिमाएँ होती है। 
शरोर पर शृभार प्रायः नहीं के बराबर होता है, तथा कहीं-छहीं तो परिघान 
केवल साज ढकते के लिये हो दर्शाया जाता है । प्रतिदुष्टजन प्रपने नौच कर्मों 
से जब रात्सो प्रवत्तियों को प्राप्त होते हैं तो उनके चेहरे भैसे को सी प्राकृति- 
पाते, नाक गेंद के समान, जबड़े कृप की तरह पड़े हुए, डृड्डियाँ उसर उमरों 
हुईं, दाँत बाहर निकते हुए, पाँव पिचके हुए, हयेलिय। काँटों को तरह, जंघाएँ 
पत्तों लकड़ी जैसो तबा शरोर का ढाँचा प्रश्यन्त बिकृत होता हैँ । 

इस तरह मे केबल मानवीस पाप पृतत्नियों में निमित होते हैं, बल्कि पश्ु- 
पक्षियों के सी ताता रूप इन ताट्यों की शौजा बड़ाऐे हैं। यदि महानागक का 
विज्ञिष्ट वाहन कोई पत्र होता है तो उत्ते प्त्यस्त पुजनीय मानकर प्रत्यधिर 
प्रलकृत किया जाता है। प्रपने स्थामी की तरहे वह भी दिख्पगरोति श्राप्त प्राणी 
माता जाता है तथा उसके प्राकार-अकार भी पाणिव पहु-पक्षिणों से भिन्न होते 
हैं। यदि महानायक का बहने घोड़ा होता है शो उसके बहुषा पंख ल्गो हुए 
होते हैं, क्योंकि वह क्रमी-कर्मी हुवा में जी उड़ता है। ग्रद्ति उसका बाहत 
कोई हाथी है तो उसके एक सू ढ़ तहीं प्रमेक मंडे होती हैं। ये प्राणी भी घपने 
स्वामियों की तरह दिव्य धाणी प्मके जाते हैं, स्तः पाषिव पशु-पश्षियों की तरह 
हो इसके समी प्रनुपात झतिरंजित होते हैं। दुष्टजनों के साथ पश्च-पक्षी न भी 
बुढ़े हों तो भी उसके पृतलौस्वरूपों में वे प्रमाधास ही जोह़ दिये जाते हैं। जैसे 
मेंस, गिठ, साँप, बिच्छू, कु्से, पधे ग्रादि। 
पुतलीपात्रों में नारो का झ्नमाव ह 

पुतलीपातों के ज्म्बन्ध में एक विशिष्ट दांत जो महत्व कौ हैं, वह यह 
कि उनयें नारीपात्रों का नितांत धमाव रहता है। प्लाज जो चमंपुतलियां 
हमारे देश में विद्यमान हैं वे वियग की हृष्टि से पुरातत पुतलियों से सिश्न हैं। 
पृरातन पुतलियाँ दिवंगत महापुरुषों के ओवन ग्रंकित करने के लिये ही 
धवतरित हुई थीं। उनके पा उनकी रघनाएं सौ डे सौ था जारसो पाँच सौ 
वर्ष से ध्रधिक प्रा्रोत नहीं होते थे । उस समय झ्रवसारों पुस्णों को कम्पमा 
स्राकार नहों हुई थी । मर कर कोई जाक्ति देव जा प्रेत ढनता है. इसी कत्पना 
के शाघार पर उनका प्रचंत, बितसन शौर ध्वरण निर्भर रहता था। प्रा 
तो धाम्ध्र को क्षामांपूततनियों में द्रौपदी, सत्यमामा, राणा, घुमदा, भ्रहिस्या 
धादि नारियों का समावेदा हुआ है परन्तु पुरुषयात्रों को तुलना में वे प्रमी मी 
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प्रमाव की स्थिति में ही हैं। उसे युग के पात्रों में द्रोपपी धौर राधा जैधी 
सतयाँ मो इतना महत्त्व प्राप्त कर सकती थीं, परन्तु झ्राज किसी मी स्त्री के 
पाल पंतिं एवं किसो दिवाहिंता सजी के बहुसंख्यक प्रेमियों की कल्पना क्रत्पत्त 
हीते कल्पना समझी जाती है । स्त्री के प्रति उक्त आवनागों के कारण हीं 
स्तपात्रों के सस्वाण में झाकृति पूर्व रंगमूलक कोई विधिप्ट परम्परा इन 
पुतल्लियों में बर्लिक्षित नहीं होती । प्राम्न्न को घायापुतन्नियों में जहाँ सीता, 
ड्ौपदी, राधा आदि नारियों का चित्रण हुआ है, वहाँ छत पर घाकृति तपा 
रंग सम्बन्धी उन्हीं परस्पराप्ों का पातत हुँश्ा है, जो पुण्णों के सम्बन्पर भे 
हुई हैं । एक बात जो यहाँ झ्रवश्य ही घ्यात देते मोग्म है, वह गये कि रची 
को झ्ाकृति को प्रंधिक' विक्ृत नहीं किया गया हैं, उत्तका चिवणा अहुषा 
पानबोष पात्रों की तरह हो हुवा है। चेहरे की सतमोहकता, घच्छी पा बुरों 
नोरी में समान्त रूप से ही कायम रखो हुई हैं। पुतल्नियों को नारी को परुद्षों 
को डॉधाडोल करके विघलित करनतेबाली हो दर्शाया गया है । बह दिव्य गुणों 
को प्राप्त करने में सदा हो प्रशमर्थ रही हैं। तारीपात्रों फे छू गार, प्रतकरण 
धोदि पर भी घत्यधिक जोर दिया गया है। 
पुतलियों के भावसय चेहरे 

बुतलियों के धाकार, प्रकार, श्र गार, ग्राहाम सम्बन्धी इतने बड़े शांस्त 
पो, चाहे वह प्रसिखित हो प्मों ने हों, स्वयं मरतसुनि मी कक्ाता गहीं कर 
सके ये | सतोगुणी, सजोगुणी तेघा तमोंपुणी चरित्ों के शैशभूपा सम्बन्धी जो 
स्वरूप मरतमुनि ने निर्धारित किये हैं, वे प्रमी पुराठन पुएल्लियों में विद्यमान 
है । जो प्रोकृतिमूलक विशेषताएँ इस पुतलियों में पाई जाती हैं; थे पाभों के गुण 
दोषों पर तो प्रांघारित हैं ही, वरत्‌ उसके प्रधान मावतत्तों पर मी भ्रोधासिति 
हैं। पात्र के प्रघान बुश-ठत्त्वों को प्रकट करने वाले प्रमुश भारी मात्रों क्री 
रेजाएँ चर्मपुतलियों पर भंकित करदों जाती हैं। जैसे किसी विनोदशोल पात्र 
के मुझ को रेज्ञाप्रों में द्वस्प, घातेंक भौर डर उत्पन्न करने बाले रा छत्नी पात्रों 
दी रंग-रेजाधों में मय एवं जात्त सोस्यगुणी पात्रों के औहरों मे शान्ति का घाज 
जो प्रामास होता है। से स्थिरमावी चेहरे यद्यपि किसों प्रमुख क्‍ाव की ही 
मृष्टि करते हैं, फिर भो बदलती हुई माजस्थितियों में वे विधरीत अ्रमाव उस्पन्न 
नहीं करते। समस्त साठ्यरचता में क्पाबाचन, कयोपरूपन, संगीत तथा 
पुतत्नी-संत्रालन की ऐसी प्दूमुत बंदिग होती हैं किये स्थिरणाधी केहरे 
भी कमो-क्ती बदलते हुए पावों का ज्लम उत्पन्न करने में समर्भ होते हैं । 


( १६० ) 


पुतत्ली-परिचालक ऐसी विषम स्थितियों में स्वयं पुतली को भी ऐसा मोड़ देता है 
कि उतका गेहरा पर्दे पर श्रपटा हो जाने से तुरन्त प्रंघकारप्रत्त हो बाता है 
धरौर बेहरे की प्रनावश्यक एवं रसामात्त उत्पन्न करने बातों साबमुद्रा तिरोहित 
ही जाती है। मिस तरह मानवोग पराष नाठ्यमंत्र पर ह्म्िति के प्रनुसार झपता 
भाव बदज़ता है, उसी तरह पृतत्ती-परिचासक भी पुतलियों को तुरम्त मोइ़कर 
उनमें मा परिवतेत फी स्थिति उत्पन्न करता है । 


समस्त पुतलीनारप के रसप्रतिपादन में पुंतल्ली को माबमुव्राएँ” जितनी 
उत्तरदायी नहीं हैं उतती उसके क्रयोवाच्न, स्वससंचरण, वाचयादन एवं 
प्रस्तुती क रण की कलाएँ है । मानवीय नाट्य में मानवीय पात्र घपने झंग-संघालन; 
क्मोपकषन तथा चेहरे की भाषसुद्राधों के साश्यम से रफतोदेक की स्पिति 
पैदा करता है पौर रंगमंत्रीय साहसज्जा, वेक्षमिग्यास, मुल्वविस्वास, ह्य- 
विधान, गायन, मर्तत प्रादि उस प्रमुख भाव को उद्दीप्त करते हैं। परन्तु 
पुतल्ीनाव्य में पद कम उल्तट जाता है। पुतल्ी-परिचात्रक्तों द्वारा गाये हुए गीत, 
प्वाद, बाघन, गाया, विवेबन ग्रादि विशिष्ट भाव-स्थितियाँ उत्पन्न करते हैं 
प्रौर पुतल्नीपाव ह्पनी प्राकृतिमुलक फ्रंगमंगिमादों हारा उन भावों कौ 
उद्वीप्त करके रप्तोडेक वी स््रिति उत्पन्न करते हैं। नाटयतंत की जास्त्रीय 
मांषा में पुतस्ीताव्य के लाठ्य-प्रमुवन्ध, गीत-संवाद, वांचन प्रादि रस्तोदेंक कौ 
स्पिति उत्पन्न करने वाले तात्यपाय के समातठ हैं तो पुतलियाँ स्वयं रंगमंचीय 
दक्य-विधान, साजइ-सज्जा प्रादि की तरह रमोहदीपन प्लाप्तग्री का काम करती 
हैं। वास्तव में वास्तविक नात्यपाज तो पुतलो-परिच्ालक ही है, जिसके हाण में 
पुतली की घुड़ियाँ रहतो है ौर जिनसे वह उन्हें विविष्न क्रिया-कल्लापों में मिरसत 
करता है। उनके साथ माता भी वही है धोौर उछतःकद मी पही करता हैं। 
वह समय प्रत्यक्ष नहीं होता । बहु केवल पुत्नी को परदे पर पड़ी हुई उम्की 
छाया के रूप में प्रत्पज्ष करंता है | पुतली उमफा गरीर है तो बहु उसको प्राण- 
दाधिती भक्ति | प्रतः औ भी भाचोदेक होता है, रह पृतली-परिचा लक यें होता 
है, पतली में नहीं । पुतल्ली तो केबल उन झावों को उद्वीप्स दररके ऊरें घम्य 
प्रस्ताषतों की मदद से रस की स्थिति तक पहुँचातो है । 
पुतलोीनाटच-रचना 
पुतल्लिपों के अधोषकषन प्रादि में मी घुरातत पुतल्ली-सर्मज्ों ने मातवौय 
कथोपकणन पछंत्री का प्राघार नहीं लिया। उसूँ एहू सलौ प्रकार ज्ञात गा कि 
रजत-मोंस-विह्ीन पुत्र लियों में संवेदन ज्क्ति नहीं है। वे हिल ग्रकतो हैं, 
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संभ-संचालन मी कर सकती हैं, होठ घौर प्रा को बलासमात कर सकतो हैं 
तथा बोलने का उपक्रम भी कर सकतो हैं, परन्तु वास्तव में दे बोल नहीं सफती । 
ऐसी स्थिति में उत पर कबोपफघन प्रादि मालवीय इंग से बोप देने से उसका 
दशकों पर कोई प्रमाव नहीं पड़ता । महीं कारण हैं कि वुतलियों से धावन, 
पंमापण झांदिं उसी समय कराया जाता है, जबकि मे प्रत्यभधिक कियादील 
हों ताकि क्रिया-कसापों के प्रत्पष्ट ध्र्थ शाम्दिक धरथों में मिलकर संपूर्ण प्र्ध 
की सृष्टि कर धक्के । पुंतती की स्थिर स्थिति में बहुधा कोई संसापण नहीं 
होता । उत समस बाबत दारा फ्ाप्रसंग को प्रत्यंत रोगर इंग से बढ़ाया जाता 
है सौर प्रत्यक्ष संमापणजनित कंमियों को प्रूरा किया जाता है। कमाप्र्तस के 
चुनाव में भी उन्हीं स्थितियों को प्रधानता दी जाती है, मो कियाप्रधान हों 
पौर प्रादेश, उपदेश, माषण धादि ध्ररुचिकर स्थितियों से मुक्त हों । पुतन्रियों 
फ माप्यमं से सावामिम्यंजनाएँ जहाँ तक हो पके बचा मी जाती है धौर उन्हीं 
उप्रेफममी स्थितियों को प्रयातता दी जाती है जिलमें पुतलियों को उछल-कुद, 
उनकी उड़ान तखां क्रियाशील स्थितियाँ घर्वोपरि स्थान पा पके । गही कारण 
है कि पुतल्तीनास्य की रचना मालबोय साट्य कितनी सरल नहीं हैं । पुतल्ली - 
ताठ्यतंत्र इतना जटिल है. कि कोई नी साधारस पृतत्तीकार नवोन रचना करने 
की हिस्‍्मत नहीं करता। बिरसे ही ऐसे चमत्कारी पुततीकार पैदा होते हैं 
जो किसी विशिष्ट पुंततौनाझ्य को परम्परा डालते है ध्रोर कई ग्णों में ने 
वरिपक्स मांट्य का स्वरूप ग्रहण करती हैं। भाज जो प्राल्म में महामारत 
तथा रामागंण प्रादि पेर ध्रोधा रित छापरानाट्य बलते हैं उतके प्रारम्मिक एवं 
मौलिक झूप की क़ल्यसा करना संसब नहीं है । संदि्ों से जो एक ही नास्य 
सभी शैली की मारतीय कठपुतलिगों में चलता है, उसका प्र॑ यह कभी नहीं 
है कि पुतल्लीनात्य का रचताकम शिविल पढ़ गधा है ध्रौर दर्शकों की उदा- 
सीनता के कारण! घब कोई मो तवोन रघना का खर्च बहुत करने को तैयार 
तहीं । सदियों पूर्व रची हुई ये भारतीय पुतली रचनाएँ प्रपने को किसी विश्विष्ट 
रचपिता के नाम के साथ नहीं जोड़तों । उनको सा्थंक्रता भौर अ्यापकता इसी 
द्॑ है कि ये सामाजिक धरातल पर प्रवल्यित हैं सौर सामाजिक पुतलियों ही 
का झ्रंक्स उत्होंते स्वीकार किया है । सहों कारण है कि भारतीय पुतलियाँ 
सबंदा हीं लोकशैतो पर हों निर्मित हुई हैं घौर किसी म्याक्तिजिगेष की 
पभिम्मक्ति से वे सदा हो टूर सही है। जतमातत पर भाज भी उनका जो 
बिरस्मायी प्रमांव पता है प्ौर समाज उस रचना को एक सामाजिक संस्कार 
को तरह स्दीकार करता हैं। उसके वोडे मी उसकी गहुरो नोकशेली हो हैं। 
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मारतोग प्रुतल्नियाँ,जों कुछ हो सूत्रों, श्ड़ियों तथा स्यृततमं रंगमंचीश 
साजनआज्याम्रों के माम्यम से किसी सृक्ष्मातिसूहम प्रसंग को सेकर भी इतना 
महुरा प्रभाव उत्पन्न करती है, उसके पीछे सहस्नों प्रतिभाधों का हाथ है। 
उन्होंने निरन्‍्तर एगं लम्बे परोक्षण तपा प्रयोग से यह भली प्रकार ज्ञात कर 
क्षिपा है कि किस प्रकार के बाच्न, नर्तन, गायत एवं परिचालन में पुतन्नियाँ 
सर्वाधिक प्रभावशाली हो सकती हैं। पुतल्ी के निर्माण में भी मावोदवीपत 
की सम्रस्त बारीकियों का पता लगा सिया गया है भौर उत्हों के प्रनुसार 
पुताल्षियों के घनुपात, रंग एवं विक्िन्त रेखाप्रों का प्रायोजन-नियोजन होता है। 


कठपुतलियाँ और चर्मयुतलियाँ 

मासतीय काप्ठपुतल्निगों के संबंध में मी ये ही प़िद़ांत लागू होते है 
काप्टयुतलियां अर्मपुतलियों की हो वंशज हैं। उतको उत्पत्ति अमंपुतल्ियों के 
शारीरिक ध्रयपयों के प्रमाव कौ पूति के लिए हो हुई थी । अ्र्मपुतलियों में 
फूल भरोर को कत्पता करना प्रप्तंलव था। सबगे बड़ी सौझा तो पहूँ पी कि 
उग्रका प्रोफ़ील (?:0।:) बाला मुझ ही धफल अनुकृतिमुलक छाया को सृष्टि 
करता था । सामने का गुल्न केवल प्रंधकार का पुज भात्र था | पुततन्नी को घुसाते- 
फिसने तथा उसके द्वारा सन्मुल हुई प्त्य पुतसियों को स्‍प्लोर उसका उन्मुल 
होता प्रत्यंत कप्टसाध्य का था। पुतुत्ती के श्यृगार एवं भ्रन्य प्रसाधन मी 
रंसों द्वारा ही चित्रित किये जाते थे । छत पर कलर प्राभूषश का वास्तविक 
ख भार सम तहीं था । इन्हीं होमाप्नों पर बिजय प्राप्त करने के लिये काप्ठ- 
पत्नियों का प्राविर्माव हुधा, परन्तु पुतत्तौताव्य-विज्ञान की परम्परा पूर्बबत्‌ 
ही कापम रही | कठ्यूतलों के माध्यम से पुतल्लीतार्य परिपक्व तथा सर्वागपूर्ण 
भरा हस्रा, पस्सु वह प्रचलित पुतस्तीनाव्य के एक विशिष्ट प्रकार के रूप 
में । क्ाप्ठ की पुतल्ियों में जो जाट्य रचे गये, वे परम्परा से पुष्ट हुए । किसी 
प्यक्तिविजेष की प्रतित्रा उतके लिये परगाप्त नहीं बी । उतकी पृष्ठभूमि सैकड़ों 
गए प्राबोत हैं। इन कठ्युतत्रीकारों को अपती पुतलिमां परम्परा पे प्राप्त हुईं 
हैं, जिसकी खुरुखा वे बमंपुतलोछार की तरह ही करते हैं । मुंख के रंग-रोगन, 
पुतत्ो छे श्रपार, सजाव, धतिरंजित ह्ाहृतियाँ, वेश, प्राहायं, परिचात्तन, 
#भापत्ा, गराम्नन, भावानिश्यंत्न, प्रस्तुतीकरण भादि में नो चमंपुतत्तियों के 
मियमों का ही प्रान्नन होता है। उनके गहुन परष्ययन ग्रे उनमें ध्रह्मंत उद्चकोटि 
के नाव्पतस्वों के इक्षत होते है। ध्रमय भौर कात के बक से इन नाट्यों के केवल 
वस्त्र प्रवश्य रह गये हैं, धोर कई विहृत कथाएँ ध्ौर क्षेषक उनमें अुड़ 
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गये हैं। घपनी मिर्घतता के कारण इनकी धुतलियों को वेशभुपाएँ भी चियहे 
बत गई हैं। पृव्वंजों द्वारा पहिताई हुई थे पोशाक, जो कई परतों के रूप 
में प्राज़् मी ग्रपनी गलित प्रवस्या में विद्यमान हैं, प्रपने पुरातत बैमब का 
भान कराठो हैं | 


इन काप्ठपुतलियों के बिकृत ताठंय-पर्लंगों में मी किसी विशज्त पुष्ट ताठ्य- 
परम्परा के दर्शन हो सकते हैं। इस पुतल्नियों के रंगों में घ्मी भी उसी पुरातन 
परम्परा का पतुशीलन किया गया है, जो प्रांज मी प्रान्भ की छागापुतलिपों 
में विद्यमान है । राम भौर कृष्छा के चेहरे और शरीर कालिमा छिय्रे हुए नोजे 
हं। के होते है। झन्‍्य सब दिव्य चरित्रों के रंगों में लाल धौर पीले रंगों की 
प्रधानता है तथा राक्षस चरित्रों में काते रंगों का प्रयोग हुषा है| पुतलियों 
को प्राकृतियों को खुदाई मैं उसी प्रतिरंबतात्मक बोली का प्रनुग़ रण किया या 
है जो चर्मपुतलिमों में विद्यमान है। उनको विभिंघ भावनंगिमाप्तों को भी प्रस्‍्यंत 
पामिक ढंग से तराशा गया है। हात्य, विनोद, ममासक, रोड, शास्त प्रौर 
म्रतमोंहकता से परिपूर्ण पुतलियों के विजिध चेहरे किसी न किसी परम्परा के 
धनुत्तार ही तराणे गये मालूम होते हैं। यधपि उड़ीसा की भ्रषिकांश पुतन्निमाँ 
परम्परा से ही प्राप्त हुई हैं भौर तवीन पुतसिर्षी का निर्माण बहुधा रुक-सा गया 
है, फिर मी उतसे यह मत्ती प्रकार ज्ञात हो सकता है कि उनको सुलाइृतियों तथा 
रंग-विधात, परिधान, प्लंकरण प्रादि में एक विशिष्ट माट्यपरम्परा निहित है, 
जिले प्लराज उड़ोस| के सब्ी एंवं कन्हाई साट लकोर मातकर पकड़े हुए हैं । 


यक्षपि उड़ीसा कौ कठपुसलिमों में विशिष्ट फमबद्ध कथावस्दु के दर्शन नहीं 
होतें, फिर भी जो बिलरे डुए कथाप्रश्ंग घाज भी मौदूद हैं; उनमें वस्तु- 
इ्वस्पा का तनिक झाजाप्त मित्र सकता है। इृष्णा-क्या में ऋष्स जहाँ तायक 
के रूप में इर्शायें गये हैं, यहाँ उपनायक के रूप में बलराम प्रांदि पार्जो का 
उपयोग हुआ है । राधा प्रधान नासिका के रूप में धन तापिकाप्रों से प्रव मी 
सथोर्पार मानी गई है। सछ्पि इस कवाप्रसंग में प्रतेक तवीन अस्रग घुस गये 
हैं भौर म्रसस्त तास्य सवोल पुरातन की एक ग्रेमेस एवं वेस्वाद खिचड़ी बन 
गई हैं, परस्तु उतका प्ररंतुतोकरुण घाज भी प्रत्यंत प्रभावशाज्ली इंग पे होता 
है। पुतत्तियों का संनापझ मानवीस संबाद के रुप में भ्रस्तुत नहीं होकर 
वरिचालकों द्वारा पुतती रूंबॉद के रूप में धतायातर हों. प्रकट होता है। गीत 
परिणालक गाते हैं परस्तु उतका प्रारोपण पुरलियों पर बहुत ही मामिक ढंग 
ते होता है । पुतन्नियाँ का प्रधान विदृपक इस संवाद प्रारोपण में अबर्डस्त 
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हाथ बेटाता है। वह कई क्रण्याप्र॒स्ंगों को जोड़ता हैं प्रौर रंगमंच पर नहीं 
प्राने थोस्य प्रसंगों, ह्यों एवं पात्रों को अहुत ही रोचक ढंग से भ्रस्तुत करता 
है। यद्यप्ति रामायणा एबं महामारत की कथाड्रों को इन कन्हैया तथा सख्ती 
नहीं ने बहुत हो मनमाने डंग से प्रयुक्त किया है भौर परंपरा की हृष्ठि से उनमें 
काफ़ी प्रापात भी पहुँचा है, परन्तु पृतत्तीताव्य-बिज्ञान की हष्ठि थे उनके ये 
प्रयोग बढ़त ही बुद्धिमत्तायृर्ण मालूम होते है । उन्हें यह मन्नी प्रकार ज्ञात है 
कि भर्मपुतलियों की तरह उनकी मे काहपुतलियाँ दर्घकों को दीषकालोन 
मनोरंजन प्रदान करने में प्रसमर्थ रहती हैं, भ्रत: कंषाप्रसंगों में उन्होंने जो 
स्वतंत्रता ली है बह प्रतुचित नहीं है। छायापुतत्रियों के शाकार-प्रकार, रंग 
रूप तथा रंग्रमंचीय विधान प्रादि बड़े पैमाने पर बनाये जाते है | पुतलियाँ भी 
बहुधा मानवीग प्रांकार को ही होती हैं। कई दलों के धहमोग बे प्रदर्भत मो 
बड़े पैमाने पर भ्रस्तुत किये जाते हैं, प्रत: दरदांकों की संब्या पर कोई अ्रतिबंध 
नहीं है। रंगमंल भी मानवीय हूँचाई से ऊपर बनता है, ग्रतः जम्बी दूरी 
पैसी दर्शकगता इन पुतलियों का मली प्रकार झ्रासन्द ले सकते हैं, परन्तु 
ऋाप्पपुतलियों को श्रनेक सोनाप्नों में रहता पड़ता है | के बृहद्‌ दर्शक समाज का 
भनोर॑जत करते में प्सफतत रहती है । 


सर्मपुतलियों के संबंध में एक विशेष बात यह है कि इनसें मानबीय माठ्य 
पा प्रंशा काष्ठपुतलियों से कहीं श्रषिक दिखरा हुघा भौर स्पष्ठ हूप से झारोपित 
होता है । समस्त परिचालकगंण पुतत्नियों को पकड़कर परदे के पोले खड़े रहते 
हैं धोर पुतत्लियों के श्राष ही स्वयं भी माचते,-कुदते, फुदकते एवं उछुलते हैँ । 
पीछे की प्रकाश-व्यवस्पा की चतुराई के कारण ये प्ररिचाज़कगण दर्शकों को 
दृष्टिगत नहीं होते, परस्तु बास्तव में वरात्य के परत स्यय॑ पुतली-परिचालक हो. 
हैं। पुतल्षियाँ तो केवल निमित्तमात्र हैं। यही कारण है कि ये छाम्रापृतसियाँ 
दर्शकों पर रुसनिरूपणा भधिक 





बड़ीसा को कराहनिमित पुतलियों की तरह ही दक्षिण भारत भौर 
राजस्थात को कठपुतृलियाँ विप्लिष्ट र्ि के दर्फों को प्रधिक प्रमावित करती 
हैं। हमके-फुलके, प्रनुतंजनात्मक सपा रसोले किस्म के लोग पंटा दो घंटा 
बंठकर इन पुत्तलियों का प्रानन्द मे पढ़ते है। गंभीर; बिन्ततशोल तथा 
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दार्धोनिक बमिदहनि के लोगों के मनोरंजन के स्‍िय्रे ये पुतलियाँ प्रधिक कारगर 
नहीं होतीं । पही कारण है कि वे काहनिमित पुत्षिप्रां इत हलके-फूलके लोगों 
को प्रधिक मनोर॑जित करती हैं, छापरापुतलियाँ कम | छापापृत्तत्तियों के 
प्रलुरंजनात्मक तत्व प्रषिक प्रबत्त है । छपटी भौर एकमुल्ती द्वायापुतत्ती की 
मौमकाय छाया में पूरे शोस्त-्मांस, रक्त तथा माँसपेन्नियों वाले पार्नों 
की कल्पना करनी पढ़ती हैं, जिसके लिये वयस्क मस्तिष्क ध्ोर चित्तनशझील 
दर्शकों को प्रावश्मकता होती है। काप्रुपुतली ख़िल्ोंने के खमाम सम्पूर्ण 
प्राइतिमृज्नक होते के ताते बच्चों को ग्रपनो झोर ग्रधिक ल्लींचती हैं. । दक्षिण 
मारत की बम्मोलोटम युतलियाँ मांसत को अत्ति प्राचीन परम्परा में होते हुए 
भी उन्हें प्रमेक प्रापात पहने पढ़े हैं। ध्रन्‍्य सुसम्पन् पौर वैभवशातली 
कला स्वृरूपों ते इस स्वरूप को लगनग नप्ठप्ावः ही कर दिया हैं। इसका 
पुनर्जॉवन तंजोर के दरबार में साज से तीन सौ वर्ष पूर्व हो हुप्रा । झत: प्राधीन 
पुतत्ी-परम्परा ध्ौर मध्यकालीन पूततती-परपरा को जौड़नेबांली कोई विशिष्ट 
कड़ी कापन सहीँ रही। प्राज से दो सी वर्ष पूर्व कुंभकुतम तथा मुदुकोंटे के 
विशिष्ट प्रपंगर परिवार उसे तंजोर ते धपने यहाँ ते ध्रापे घौंर घाज तफ उसका 
प्रम्पास करते रहे । कोचौत सथा तंजोर के मरतनाद्यम, छुचपुड़ी, कथकलि 
पक्षतादय शैलियों को प्रत्मधिक लोकप्रियता के कासण कठपुतली कला को 
निएनम ही प्राधात पहुँचा है, बल्कि थों किये कि उनके कारण उसका आायः 
लोप हो हो गया है। प्रानध्न में भी केवस उसके उत्तरी-पूर्वों भागों में ही छायाः 
पुतल्ियों का प्रखलन है| प्रत्य मार्गों में उसको लोकप्रियता को काफ़ी पक्का 
लगा है। रुमकुतम की प्रुंतलियाँ इसी कारण उड़ीसा प्रौर राजस्थान को 
पुतंलियों ते भिश्न हैं, कमोंकि उन्हें प्रन्य नत्य-स्वरूपों के सुकतावज़े जीकबित 
शता था, झतः बे उनको हूबहू तक़ल के रूप में भविर्मुत हुई भौर जिश्न तरह 
मानवीय पात्र रंगमंच पर नाचते गाते हैं, उसी तरह में पुतलियाँ मी मानवीय 
वाजों कौ तरह फिमां-फल्लाप करतों हैं। उतके प्लाकार-प्रकार भी मानवीय 
पात्रों की तरह ही छोटे-बढ़े होने लगे हैं. तचा अस्तुतीकरुण की दृष्टि से मी 
बे मानवीय पा्जों की तरह प्रस्तुत होने लगी हैं । 

राजस्थान कौ कठपुतलियों में प्लाज सौ पुरातन ताव्यतत्वों के दर्शन 
होते हैं। मध्यकालीन राजस्थान की विशिष्ट शासनिर तेगा पामाजिक 
स्थिति के कारण इत पुतलियों ते प्रपता घोला प्रवइग़ बदला है | सुप्तत लाजाज्य 
से प्रभावित राजस्थान के रजवाढ़े बपती वेशभूषा, माषा, रहत-सहन, स्यवहार, 
ध्रमंकमे, समाजम्यवस्थां, कल्तांकारिता श्रादि मैं घ्रागरा तथा दिल्‍ली को तरफ 
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उम्मुत्न हुए। परिणाम थह हुग्ा कि यहाँ के विविध राजे-महाराजे घपनोीं समस्स 
प्रेरणा मुशलदरवार से प्राप्त करते लगे । प्रनेक कन्लाकार, बादक, मेक, कवि, 
कापर, विकार, दस्तकार तथा नाना प्रकार के शित्पकार इस रजवाड़ों में 
झाश्यग प्राप्त करने लगे । राजस्थान के पुतली कसाकार भी इन झ्राधित कलाकार 
वर्गों में से एक थे । वे प्पने पुरातन कपाप्रसंग को छोड़कर दिल्‍्लो के दरवारी 
कलाफारों की तरह ही इन रॉजा-मदहाराजाप्ों के गुण थाने लगें। इसका 
सर्वोच्च धामयदाता नागौर का टाजा गमरतिह राठौड़ था, जिमने मुगल़द सवार 
में प्राश्नत पाफर भी सम्रम पर घपनों भात-मर्यांद्ा की रक्षा के लिसे उससे लोहा 
लिया | महत्वाकांक्षी नागौर के राजा प्रमरसिह ते प्रपनी उपलब्धियों को 
क्टपुतलियों के भाष्यम से प्रच्रारित करने के उदय से इन पुतलीकारों को 
प्राअप प्रदान किया, जिसके फलस्वकूप ध्मरत्तिह राठौड़ मामक कठयूतली साटिफा 
को सृष्टि हुई, जो धाज गो झपनी सड़ी-गज्ी प्रवस्था में विद्यमान है। उप्में 
परम्पशाणते पुतल्लीनाट्य की प्रतेक विधाप्रों के दशेत होते हैं। वर्तमान कबा- 
वस्तु किशों घहत्‌ कभावस्तु को ग्रंश मा प्रतीत होतो है। नास्यारंभ से पर्व 
रंगमंत्र को सफ़ाई प्रादि के लिग्रे जो मिश्ती, मेहतर के प्रसंण प्रयुक्त हुए हैं 
उतमें डुगहुगी बालें के साथ जो मनोंविनोइकारी धंभाषण दिये गये हैं, उतसें 
किसी प्रत्यन्त महत्वपूर्ण बहुत्‌ कपाप्संग की झोर संकेत स्पष्ट है। मुग़तदस्बार 
में विविध दाजाप्रों का पदापेणा, सृत्य-गागन का प्रायोजन तथा झमर सिह राठौड़ 
को घनुपस्यिति कै भ्रसंत में जो कुछ भी कहा सुता जाता है, उम्धैं किसी पूर्व 
का का भ्रामातत मिलता है | प्र्जुनगौढ़ घौर समावतजां के विवादों में भरी 
प्रमरक्षिह को अंगावजी पर धर्गाप्त प्रकाश हाज़ा गया है। राजस्थान के 
फठ्युतत्तीवाले प्राज जो मी दिखलाते हैं महु केवल उस बंहद्‌ लाइक का एक 
हैग्य मांत्र हैं, जिसमें मुसलदरधार का बेसव तथा धमरधिह राठौड़ के शौपे 
का परिचय दिया था हैं। जिन कारणों से मुगलदरबार में तलवारें चलों गौर 
स्वयं बादशाह को दरबार छोड़कर भाग जाता पढ़ां, उतका विवेबत निदिचत्त 
ही किन्हीं विशिष्ट हृकयों में हुआ होगा, जिनको समय एवं जनहचि के श्माव 
में ये क्ताकार छोड़ते अत्ते भये कत्ततः राजस्थाती कठपुतलौ प्रदर्शन के इस 
मुग़ लदरबार के हक्य में विविष इताजाड़ियाँ विज्वलाफर जतता को प्रनुरंजित 
करने का ही नक्ष्य प्रमुख़तः रह गवा | 


तेज्ञक ने धाज से २० बण्ण पूर्व जब राजस्यानी कठ्पुतलियों की खोज 
प्रारम्म को थो तब सब्बे वर्षोप झाट नाधू ने कुछ गोत ऐसे छुनाये थे, जिनमें 
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झमरणिह राठौड़ के कोदन संबंधी प्रनेक प्रसंगों का उल्लेख था। उन प्रस्॑ंगों में 
प्रमरत्तिह की रामी के वे विवाद भी मौजूद थे, शिनमें उसने प्रपने बोर पति 
को मुग़लदरबार में पुरी खावशानों बरतने का प्रादेश दि्रा था। प्रमरप्रिह 
ने राजपूत जाति के गौरव धौर उसकी मान-मर्थावा की सुरक्षा के ज्िये जो भी 
घुछृत्य किये तपा मुगल स्म्नादों के प्रति जो उपेक्षा की मावना प्रकट की, वे धन्ती 
प्रसंग बरतमान नाट्य से निकाल दिये गये हैं । नांयू ते यह मो ज्ञात हुमा कि 
उसी के पृवंजों ने प्राज़ से १००० वर्ष पूर्द पृष्वी राज-संयोगिता नामक कख़्युतल्ी 
ताठिका का सूजन किया था । उस संबंध में उसने झुछ गीत भी सुनाये थे, जो उसे 
प्रपने पुर्वजों से घरोहर के रूप में प्राप्त हुए थे । इल भरीतों का प्रयोग पदा-कदा 
प्रधासंगिक रूप से घमरसिह राठौड़ की नाहिका के प्रदर्शन में होता ही रहता 
है । उसका यदह् मी कहता था कि भारतवर्ष में जितने भी कठपुतली नट प्ाज 
विद्यमान है, वे सभी टप्त श्रादि सट के बंगज हैं, जिसने सर्वप्रथम कठपुतत्ी 
नाख्य की रचना की थी । नांबू माट की बातचीत से यह मी पता सगा कि पात्र 
से २००० बर्ष पूर्व विक्रमादित्य के समय को प्रसिद्ध कटठपुतल्ली लाटिका घिहासन- 
बत्तोस्ती के रचप्रिता मी उसी के पूर्दंज थे । 

बंतेमान प्रमरसिहं राठौड़ कठ्पुतंती नादिका की संदाद तथा कपोप- 
कबन सैतसो में प्लाज भो उच्चकोंटि की माझ्यविष्रा के दर्शन होते हैं। कई 
हज़ार यंप्र पूर्व ही इन पुतन्नीकांरों को यहू शात था कि ये प्राशहीन काप्ड- 
पुतलियाँ मासव की तरह बोल तहीं सकती हैं, ने उनमें छिस्ती प्रकार का 
आवात्मक ह्पंदत उत्पन्न करने को सामर्म्य हो है, इसी कारण उन्होंने सोटियों 
को बाणों का प्ाविष्कार किया धौर उसो ते दांचत, संमाघण प्रादि का उपकगस 
तैदा किया । उनकी महू अत्यंत वैज्ञानिक धारणा कि पुतलियाँ मानधीय पात्रों 
को घनुकृति नहीं हैं, कई हुज्जार बर्ष पूर्व उतके पूर्वजों द्वारा स्थापित की गई 
थो । इसलिये उन्हें किसी परलोकवबासी का दर्जा देकर उनकी पाकृति, भाषा, 
बैशपिम्पास, प्रंगसंचाज़न प्रादि फो मानपीम व्यवहार से पूर्णझण से बचाया 
गया । जिस दात का पता प्राघुनिक पुतलीकार प्राज लगा पसक्ते हैं, उसका पता 
हमारे भारतीय पुतज्ीकारों को सैंकड़ों वर्ष पू्ष थां। सोटियों के कपोपकेषन 
जिस मनोर॑जफ ढंग से इन पुतसीकारों द्वारा उनयापें जाते हैं, बहू मारतोय 
कठपुतत्ती-कला की सब ते बड़ों विशेषता हैं। कथोपकलन को मह उसन्राने को 
कला मारंत को प्रामः सनी कठयुतली-डोलियों में प्राज मी विद्यमान हैं। 
भआरतोय पृतल्लियों में पुतलिाँ लीजे संभांषण नहीं करती किसी ल किसी 
भाध्यम मे हीं ये संमाषण प्रस्तुत किये जाते हैं। बाचत की इस धनोज़ी विषभधि 
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ने समस्त कठपुतत्तीकला को इतना प्रधिक मनोर॑जरू बना दिया है कि प्राज 
की यह गणित, विकृत धौंर पदच्युत कठपुतसी-कला किसी विछिष्ट कयावस्तु 
तथा रंगमंच्रीय साज-सज्जा के बिना ही समाज में विशिष्ट स्थान प्राप्त की हुई 
है। इन पुतल्ियों में प्रंगमंगिमाप्रों शौर मावर्भगिमताप्तों का भी संपूर्ण शास्त्र 
बश्सिक्षित होता है | 

फठपुतलियों को मानवीय प्रनुकृति से बचाने के लिग्रेत केवल उतके 
प्राकार-प्रकार तपा प्राकृतियों को प्तिरंलित किया गया है, बल्कि विधिष्न छर्त्पो 
के सिगे विशिष्ट प्रंगमंग्िमापों की भी सृष्टि की गई है । वे धंगेनंगिमाएँ 
शानवोप धंगमंगिमांपों से बिल्कुल भिन्न हैं। ये स्त्री प्रंगमंग्िमाएँस केवल 
राजस्थानी पुतक्षियों में बल्कि भारत को समस्त कठपुतली एलियों में प्रायः 
समात रूप से हो प्रयुक्त होती हैं। मावाभिकांजन की दृष्टि से जो टेकनिंक ये 
पुतततीकार झपनाते है, वह वात्तद में सैकड़ों वर्षों के प्रनुमव प्लौर प्रयोग का 
ही परिणाम है । ये गिर्जाब तथा स्पंदनहीन पुतत्षियाँ भांवामिब्ंजना को 
विधिष्ट स्थितियों में प्रायः निष्किय रहतो हैं, परस्तु उनको भाकृतिसूलक 
रेजाएँ उन पर भारोपित भीत-संबादों की सहायता में इर्शफों पर एक विशिष्ट 
प्रमाष उत्पन्न करमे में सफल होंतों हैं । ऐसी विशिष्द भावमूलक स्थितियों में 
पुतलियाँ किस्तों ऐसी स्थिरधावी मुद्रा में प्रपने झ्रापडों अस्तुत करती है, मिससे 
एक विशिष्ट उद्दीपनकारी स्थिति पैंदा हो सके । यही कारण है कि छामा- 
पुतलियों मैं जब राम-मरत का मिलाप होता है तो कुछ क्षणों तक भरत राम के 
कंपों पर प्रगनां मस्तक घर कर ठिसुक-ठिसुक कर रोते हैं । सीता को रावण से 
बचाने में गिद्धराज बटायु जद पायल हो जाता है भौर ममबास राम के जब उस्त 
प्रश्तिम दर्शन होते हैं तो बह धपती बोल मगवान को जंबा पर रल्ककर विज्लाप 
करता है। भगवान प्रपनी गरईन उत्त पर श्वटका देते है। इस्रों तरह उड़ोंसी 
पुतक्षियों में जब गोपियां कृष्ण के प्रति प्रपता विरहमाव प्रकड करती हैं तो में 
ऊपों के छंघों पर प्रपता सिर रखकर बविज्ञाप-निमग्न हो जाती हैं । राजस्थातों 
पुतलियों में मी जब धोबिन के पति को मगर खा जाता हैं तो बहू श्थिरमाव 
हे जमीन पर बैठ जातो है धौर गपना साथां बारन्वार झमीत घर पीटती है। 

इस तरह कठपुतत्तियों के नाना प्रकार के क्रिया-कत्तार्पों का एक तियोजित 
शास्त्र ही बन गया है जो प्रलिक्तित होते हुए मी इस कठपुतलीकारों में परम्परा 
के रूप मैं घुलमित गया है। पुतक्षियों के मारमीट, पुद्ध, प्रसिवादन, श्राबा- 
पमने, उठने-बैंठने, काने, टोने, हँसते, नाचने, गाने, चिह॒ते, चढ़ने-उत्तरने, दौड़ने 
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प्रादि की विक्षिष्ट कियाप्रों का एक विक्विष्ट कोड (000०) ही बन गया है जो 
सैकड़ों वर्षों ते घरोहर के #ूप में उन्हें प्राप्त हुआया है। सह कोड (५००९) भारत 
कौ प्रायः सनी पुतजल्षियों पर समाल रूप से लागू होता है। पृतलियों की मावमूलक 
प्राृतियों को रेखाम्रों में कुछ विशिष्ट परम्पराएँ परोहर के रूप में कायम 
हुई हैं, जितका पालत लगमसग सभी परम्परागत पुतलीकार करते हैं | ह।स्थ- 
प्रषात पुतलियों के साफ झौर होठ को दाएँ-वाएँ विकृत रूप से बताते की प्रथा 
प्राधः समो प्रुतलिसों में बिछमान है। नथानक पात्रों को पुसल्ियों की मोह 
ऊपर चढ़ा दी जाती हैं घौर उनके गात फुला दिये जाते हैं । इसी तरह दीन, 
बुबस़, प्रसहाय पाज्ों कौ पुतलियों की प्रांखें गढ़ी हुई गाल पिचके हुए तथा 
गईन सनिक सुक्की हुई होती है । छायापुतप्तिमों के चेहरे तथा धत्य पंथ प्रधिक 
नुंकीले होते हैं । उसी नाक विशेष रूप से मुफीली, मौंहें प्रधिक तेजी से कटी 
हुई, होठों के शौच को जगह प्रभिक पपस्ट, हाथ को उँपलियाँ प्रधिफ सुकीली 
बताई जाती हैं, ताकि उनकी छायाएँ कपष्ट रूप से उत भावों को प्रकट कर 
सके जो गौत-संवादों से व्यक्त किये जाते है। पुतलियों की ते घतिरजनात्मक 
झाकृतियाँ, उनके श्रतिरंजनात्मक हाव-माब, क्रियरा-कल्लाप, रंग-रोगन, घंग- 
अँंगिमाएँ सजी किसी विशिष्ट अयोजन से निदिष्ट की गई हैं । गिर्जाब पुतल्षियों 
में प्राण गौर स्पंदसकारी स्थितियाँ पैदा करने के लिये घन सम प्रतिरंजनाप्रों 
का सहारा सेना पड़ता है। जो कलाकार इस गूड़ाशय को नहीं समझते प्रौर 
पुतल्ियों को मानव की वास्तविक अनुकृति बनाने की कोशिश करते हैं वे 
प्रपने कार्य में पूर्शह्ूप से प्रसफल होते हैं। भारत में प्राज के भाषुनिक 
कठपुतत्ती-अपोग इसी लिये घसफल हो रहे हैं तघा यूरोप के झाधुनिक पुतजीकार 
इस कठपुतलो-विज्ञान को पुर्णाक्य से समझ गये हैं इसलिये उन्हें पपने प्रयोगों 
में ग्राशातीत सफलता मित्त रहो है । 
पुतलिषों का रंगमंचीय विधान 

वरम्परागत भारतीय पुतन्षियों का रंगमंचरोंप विधान मी साट्यतत्वों से 
ते परिपृर्णो है। बम्मोल्ोटम पुतलौकार बहुघों किसी रंब्मच का प्रयोग नहीं 
करते। जहाँ कहीं भो पुंतली का तम्दूतुमा रंगमंच अवाकरा इन पुतलियों के 
परिचालकों को छिंपाते की क्षोशिश हो रही है; कह प्राघुतिक श्रयोग है। 
परंपरा से उनका कोई संबंध नहीं है। अम्भोल्लोटस पुतलीकार स्थर्य कुछ गहरे 
रंग के कपड़े पदितते हैं। उनकी पुठलियाँ प्राइमक़द मे छोटी, परत्दु रा 
शैलियों की काप्ठपुतलियों से काफ़ी बड़ी होती हैं। उनके सिर पर मड़ीन्बड़ी 
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ईडोनियाँ रहती हैं, जिनसे पुतलियों की डोरियाँ बंषी हुई होती हैं। इसकी 
पुतलियों के हाथों में छड़ियाँ होती है जो पुतली परिच्रालकों के दोनों हाझ्रों में 
पर्मी हुईं रहुती हैं। काठ या पत्थर के किसी ऊँचे मंच पर इनके ग्रंदगन होते 
हैं। बहुधा एरण्टों पा खोपरे फे तेल के दीपक से प्रकाशित रंगमंच पर थे 
प्रदर्शन दिये आते हैं। बिजली या पेट्रोमेंकस की रोशनों इसके लिये प्रनुकुल 
नहीं पड़ती । जो मीत्ी-पोली प्रकाश रेलाएँ इस तेलदीपों से परिस्फुटित होती 
हैं, वे इन पुतलियों को एक विल्निप्ट प्राषाप॑फ रंग-रूप देती हैं। पुतत्नी परि- 
भालक स्वर पुतलियों के ध्ाष इस तरह नाचता-कुदता है कि उसकी ईदोनियों 
ऐै संबद्ध पुतप्तियाँ हाथ की छड़ियों के ऋटके से नाना प्रकार के क्रियाकताप 
करने में समर्थ होती हैं। दक्षँक्ों पर इल प्रदर्शनों का ऐसा प्रभाव पढ़ता हैं कि 
वे पुतन्नियों को तो देखते हैं परन्तु तनके परिचालकों को तरफ उनका छान 
नहीं जाता । जापान की बुनराकू पुतलियों को शरहू उमंक्ा संचालन होता है 
धौर इस बात की पृष्टि करता है कि काज़ास्तर में विष को पुतलियों को सभी 
परम्पराएँ भारत से ही परिपुष्ट हुई है। वम्भोजोटप पुतलियों की यह रंगमंचोय 
प्रणाली बहुत प्रद्विफ सोकप्रिय इसलिये मी सही कि दर्शकगणा पुतत्तियों को 
प्रधिक से प्रश्चिक संख्या में देख सो । पुतलियों को छुले रूप में पेश करने की 
पह प्रणातो सर्वाधिक कारगर इसलिये भी हुई कि जनता की पृतज़ौन्परिचालकों 
को पुतलो-परिचालन करते हुए देखने की रुचि इसमें परिपुष्द होती है| इस 
रंगमंत्रीय विधि में पृतलियों के प्रमुषात घौर दर्शकों कौ हृष्टि-रेफ़ा के प्रमुसार 
हो रंगमंत्र की ऊँचाई-निच्राई का निर्धारण होताह। इसी तरह दर्शकों की 
स्झया के भ्रापार पर ही प्रकाश-ब्यत्रस्था को जाती है। इस प्रोर सर्वाधिक 
ध्यान इसलिपे भी दिया जाता हैंकि पुतलियों के रंगं-रूप, परिचासकों 
की ग्रहस्‍्पता तथा प्रदर्शन कौ प्रमावोत्पादफता प्रकांश-व्यवस्था पर द्दो 
प्राषघारित है | 

राजस्थानी कठयुसली नादुप की रंगर्मचोय प्रणाली पी पत््यंत महत्त्वपूर्ण 
है । प्राज सो ये घधुमक्कढ़ पुसली बाते दो क्षटिया लड़ो कर के बोच में बाँस के 
सहारे झरने परदे भ्रादि लगाकर झग्नता काम प्रुरां कर लेते हैं परन्तु बगोवद्ध 
स्पर्भीप माघ माट का आहतां था कि उसके पूंज किसी समय बड़े-कढ़े राजा- 
महाराजाधों के गह्याँ प्राक्षित थे तथा उनकी पुतम्मियों के लिये विशिष्ट रंगमंच 
बनाये जाते थे । विक्रमादित्य के समय तो स्वयं फिकमादित्य का सिहासल | 
फठयुतलियों द्वारा तिभित था जो दिन में सम्राट के सिहासन के रूप में प्रयुक्त 


(१९१) 


होता था भौर रात्रि को बहीं कठपुतलियों का रंगमंच बन जाता था | उम्र 
भिंहासन में शिहासनकत्तोसी गामक कठपुतल्ती क्राटिकरा की ३२ ही पुतत्तियां 
निवास करती थी दो रात को जियाज्ञील हो जाती थीं। नाधू का कहता 
था कि हमारे दल एक छोज से दूसरे क्षेत्र कों बढ़े लवाह़मे के साथ जाते थे । 
उनके पास कई सुसज्जित बेजनाड़ियाँ तथा हाथी-घोड़े रहते थे, झित पर हमारी 
रंगमंत्रीय साज-पज्जाएं झौर कठपुतत्तियाँ देश-देशान्तरों को याषाएं करतो थीं। 
प्रदर्शन से पूर्व समस्त लगर में एसाल कर दिया जाता था धौर हमारे प्रदर्शन 
को देखने के लिये जतता ज्ाज्लाभित रहती थी । पहुले इन पुता्तियों के विबिध 
हेश्ग उपस्थित करने के लिये कई रंगीत गवनिकाझों का प्रयोग होता था ॥ 
प्राज़ राजस्थानी पुतलियों में जो ताजमहल तागक प्रमुख बबनिका का भयोग 
होता है वहु किसी झमग एफ ग्रांशिफ परवा मात्र था जो केगल मुंगसद सखार 
का हक्य उपस्थित करता था । एन राजस्थानी पृतल्षियों के परिष्राम, प्रलंकरतणा 
प्रादि भष्चे होते थे, जो राजा-मदाराजां तथा घतिकवगों द्वारा भेंटस्वरूप दिये 
जाते पे । इन नादणों में मी तेसदोपों का प्रयोग होता था जिससे पुतलियाँ 
प्रकाशित तो होती ही थीं पर उन पर एक प्रद्चितीय ग्रामा के दर्शन मी होते 
थे। उनके दल में लगभग १० पुतत्नोकार होते थे जिनमें गायन तथा वाद्यवादत 
के लिये स्थियों का उपग्रोग होता घा। उनके प्रदर्शनों में सौ-सो दो-दो सो 
पुतन्नियाँ काम प्राती थीं ग्रौर उतकोी लम्बाई, ऊँग्राई प्राण की पुतलियों से 
काफी ध"्रषिक होती थी । 

झ्ान्प्र के छापापुतसीकारों का रंगमंच्र ध्राज मो बढ़ा पेचोदा होता है । 
एक विज्षिष्ट तम्बूं ताना जाता है जिसके धंगते हिस्से पर लगभग १७ फुट 
ऊँचा धौर १४ फुट ज्ञौढ़ा पतता सफ़ेद कपड़ा किसों लकड़ी की श्ोखट के 
सहारे ताम दिया जाता है | यहू तम्बू ऐसा बनाया जाता है कि उसमें पंदर 
को रोशनी बाहर नहीं जासके झ्ौर ते बाहर को रोशतों प्लंदर झ्लासके। 
तम्बू के ध्ंदर परिचालक शौर परिचालिकाप्नों का दंल प्रपनी पृतल्नियों के 
प्राथ तैयार रहता है| चूंकि ये प्रदरेन रात-रासत मर जजते हैं, इसलिये प्ंदर 
मोजन, तिवात्न प्रादि का पुरा प्रबंध रहता है। पीछे से एरण्डों था खोपरे के 
तैल के दीपक की रोशती परदे पर फे्नी जाती हैं। विविध हए्पों के धनुस्तार 
परदे के इदेगिद बल्ल, पहाड़; मकात; झॉपड़ी धादि के कटे हुए साधत परदे पर 
कांटों के सहारे पिरो दिये बाते है भ्रौर बीच में पृदलियाँ परिचालित होती 
हैं। पृत॑लियाँ साढ़े हुए परिचालकों के हाथ में रहुती है, इसलिये झमोन से उसकी 
केबाई धनागास ही चार-पांच फोट हो जातो है ताकि दर्शकों को देखने में पूरो 
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सुविधा रहे। भर्मपुंततीकार केवल एकन्दों प्रदर्षत के लिये हो किसी क्षेत्र में 
नहीं आते । वे कम से कम १४ दिन का निवाप्त तो एक क्यान पर करते ही 
हैं। उनके हारा प्रस्तुत को गई रामायण, महाभारत तथा भागवत कथाएँ 
शातं-रात मरतों प्रवक्षित होती हो हैं, परम्तु विशिष्ट परिस्थितियों तथा 
जनगबि को देखकर वे कयाप्रसंगों के विस्तृत रूप कई दिलों तक भी प्रदश्ित 
करते हैं। ये छाथांतादय किसी समय प्रान्क्न प्रौर कोबिन के विशिष्ट अनरंजन 
के सापत थे घौर हज़ारों को संख्या में जनता उनका प्रॉनस्दलाश लेती वी । 


उड़ोसा को पुतलियों का साट्यमंच लगसग राजस्थातों पुतलियों जैसा 
ही होता है । प्ल्तर केवल हवगावलियों तथा परदों का है। राजस्थानों 
पुतन्नी कार मध्यकान्तीन इतिहास, रस्मरिवराज़ तथा फाप्रसंगों से बहुत प्रधिक 
प्रभावित ये इससिए्‌ उत पर मुग़लीं तथा राजस्थानी कला की विधिष्ट छात्रा 
ईष्टिगत होती हैं| दड्ीसा के कत्ताकारों पर प्रभी मी घामिक परम्पराष्रों का 
विश्लेष पुर है तथा रंगमंबोय साज-ज्जापों में मंदिरों को पिछवाई, झासर, 
कम्तलवेल, कसहापंक्ति, हस्तीकतार प्रादि विश्विष्ट ब्रिजाँकन के प्रकार पयुक्त 
होते ह। पुतन्नी को प्राकृतियों में जगप्नागपुरी के मंदिर में प्रतिष्ठापित 
मूर्तियों की विशिष्ट ब्राकृतियों का भाव स्पष्ट होंता है। ये पुतलियाँ किप्तो 
समय मंदिरों के प्रांगण में ही प्रदर्शित होतो थीं, प्रतः मंदिरों के बेसन को 
उन पर स्पष्ट छाप है | 
फयपुर (उड़ीसा) में घाज मी अनेक कठपुतसी-परिवार प्रपनी पुतक्षियों 
को ग्राघुतिक प्रमावों से बचाकर दीन-होत क्षयस्था में सौजूद हैं| इनके घरों 
में पुरातन कठपुततियों के घतेक संग्रह झ्ाज मी विद्यमान हैं तपा णित 
विशिष्ट सुसण्जित रंगमंबों पर थे कालास्तर में प्रदशित होती थीं, उनके 
ध्यंसावशेष पात्र मी उनके घर के छटारे में परिल्नक्षित हो सकते हैं । मारतीय 
ताहयसंब के दिल्लों स्थित कठपुतली संग्रहालय में इत पुरातन पुसलियों ग्रौर 
उनकी साझ-मसज्जाप्रों के नेक प्रमशेष बड़े सुन्दर ढंग से प्रदरक्षित किये गये हैं | 
ग्ूरोपीम संग्रहास्प्रों में मी इलत पुतलियों के प्रनेक नमूने बढ़े कत्रात्मक दंग से 
संगृहीत हैं। लेखक ने घपनी गूरोप्ोंप बाता में स्थुनिक स्थित स्टूट स्ंप्रदहालय 
आरतीए छाम्रापुतली शादि के घनेक ऐसे रमुने देखे हैं नो भारत में मी उपलब्ध 
महीं हो सकते. है। भारतीय पुतलियों की रंगमंचीय साजआच्लामों के भी कई 
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आंरतीय धुतल्षियों का धरम उत्कर्ष देखने तथा उनके पति पुरातन वेमव 
के दर्शन करते के लिये हमें जावा, सुमाषा तथा इण्होनेशिया की पुतन्निगों का 
प्रध्यपत करना पड़ेगा। पृतलियों की इतनी परिपतत झौर छुल्दर विरासत 
ऊनहे भारत मे हो प्राप्त हुई है। प्ंतर इतना ही है कि हम सारतवाधियों ने 
उम्र बैमव को लो दिया है प्रौर इन पूर्वी-दक्षिणी एशियाई देशों ने ध्पनी 
प्रतिना द्वारा उस बेस की प्रमिवृद्धि की है| हमानिपां में होने बाले द्वितीय 
एवं तृतीय प्रंतर्राष्ट्रीय कठपुतली समारोहों में लेखक को इन देशों की पुतलियाँ 
देखने झौर उनके प्रध्यगन करने का सुप्रवप्तर प्राप्त हुप्रा था। उतके कथा- 
प्रसंग, पुतजियों की साज-सज्जा, ताट्यतजिषा, प्रस्युतीकरण ध्रादि मांरत की 
ही देत हैं। जिस उच्चस्तरीय ताट्य-स्वरूप के कूप में वे श्राज भी बहाँ 
प्रतिष्ठित हैं, उसत्ती तरह भारत में भी उंतफा किसी समग परम प्रादर था | 
इन देशों की भारतोय पुतलियाँ मानवीय तुत्य की टक्कर लेती हैं। भानवीय 
तादुगबिषाएें जितनी धाज इन देशों में विकसित हैं उतनों ही कठयुतलियों 
का वहाँ विकास हुपा है । 

आरतोग नादूए की जनती कठ्युतलियाँ हमारे देश में जिस स्थिति में 
प्राज विद्यपात हैं उच्तसे पहन कल्पता नहीं करनी बाहिये कि हमारी पुरातत 
पुतन्नियां भी इसी तरह पिछड़ी हुई पौर प्रथिकतित थीं । मानवीय नाट्य की 
संगमग प्री विघायें पुतम्तियों की कल्पना से हो साकार हुईहै। उन्हीं 
पुतलियों ने मानवीय थानों को वालत की ज्क्ति प्रदांत को है । सातवीय पाषों 
को साह-सज्जापों, उनत्तके रंग, प्रश्धिन, प्रतंकरण श्रादि का पूरा प्रमाव है | 
मानवीय पात्ों के इन सब प्रांगिकी प्ताज-सज्जाों के प्रयोग सर्वप्रथम पुतन्षियों 
पर हो हुए । धाचत तो सर्वप्रधम पुतन्षिपों घर ही प्ारोपित किये गये । न्तेत 
प्रादि की मंगिमाप्रों का परोक्चणा भी सर्वप्रदम पुतलियों पर हो हुआ्ला | रंगमंचीय 
प्रस्तुतीकरण तो मानबीग मादयों ने उप्र का ःथों कठ्युतलियों से ही प्रहण किया 
है। ऐसा ज्ञात होता है जैसे कि किसी स्वहूप को सजाने तथा उसे विविध किया 
कलापग्रुक्त बनाने के लिये सर्वप्रघम पुतक्षियों के कप में मोड (००८) बनापे 
गये तथा उन पर रंग, परिषान, प्राकृति सुजन धादि के पूर्व प्रयोग करके ही 
मूत्त मालदीप पाषों को रंगसंत्र पर ज्लाग्रा गया। पुतल्तीनादय जब देख में 
परिपक्व हुए, उलमें जतरंजन तपा जनशिक्षणा कौ पुणों सामर्थ्य ध्याई तथा 
उनकी धमस्त बिघायें चरमोत्कर्ष पर कौँची तमी भारतोम नाट्य ने हमारे देश 
में जन्म लिया | यत्चपि सानवोम सतादुब किसी भी तरह पुतत्नीनादय को हबह 
प्रनुकृति नहीं है फिर मी उसकी प्रमस्त भ्रेरणा पुतलोगाठय से प्राप्त दुई, इसमें 
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कोई संदेह नहीं है। यही कारणा है कि पुतत्नियाँ का प्रतिनिधि संस्कृत नादूय 
का सूजघार त केवल साधारण पात्र है, बल्कि बह समस्त मानवीय नांदय का 
लिदेदाक मो माना गंया हैं । 


लोकनादयों को विशेषताएँ 

प्रत्य लोककलाप्रों को तरह ही किसी मी लोकनाट्य का कोई विशिष्ट 
रचपिता नहीं होता । वह समस्त समाज को पम्ब्यक्ति का प्रतीक तथा प्रनेक 
प्रतिमाप्रों के सम्मिलित चमत्कार का एक प्लाकार स्वरूप होता है। उसमें 
जत-जीवत की भावताप्रों तथा उपलब्थियों की प्रतिच्छाया होती है तथा नाटक 
फी सफलता-प्रसफ़्तता का मागीदार समस्त समाज होता है । 

प्राज हमारे देक्ष में जो विधिघ क्षेत्रीय तादय उपलब्ध होते हैं, उतसें 
प्रषिकांज तो ऐसे है, जो विशिष्ट लेखकों की देन हैं ध्रौर बिन्‍हें जोकनाटयों 
की संज्ञा प्रवश्य दी जाती है; परन्तु वास्तव में जे उस श्रेणी में नहीं प्लाते हैं । 
लोकगीतों की तरह लोकनास्यों के स्वामाविक सृजन की प्रक्रियां इतती सटल 
पोर सरस नहीं है । लोकगीत एक ब्यक्ति की प्रतिमा की उपज है; जो बाव 
में प्रतेक सास्ताजिक प्रतिभाणों के समिश्रण से शोकगीतों का दर्जा प्राप्त करता 
है। परस्तु लाठ्य प्रारम्म से हो किसी सो व्यक्तिविज्ेष की उपज नहीं हो 
सकता । उत्तका प्रारंभ ही सामाजिक श्रतित्रा की उपज है। गीत की तरह 
उम्कौ उत्तत्ति ध्यक्ति से नहीं होझर पतमष्टि से होती है । 

समप्टिगत सृजन एक झ्त्यंत जटिल शोर उनकी हुई प्रक्रिया है। समाज 
जिग घामिक, सामाजिक तया राजनैतिक मावना्रों से प्रांकान्त रहता है 
उनको गहरी छाप सामाजिक मातंसं पर प्रंकित हो जाती है घौर मनुष्य के 
औवन का प्रस्थेक पक्ष उससे प्रोशप्रोत रहता है। स्दिं वहु सामानिक भावता 
प्रबल घासिक जैतनां के रूप में प्रकट होती है प्रौर उसका लगाव किसी भहान्‌ 
धाभिफ व्यक्तित्व से है, जो समाज का धाभिक मेंतृत्व एहुण कर लेता है, तो 
समस्त समाज उस ग्यक्तित्व से प्रत्यक्तिक प्रभावित होता है। उसके प्रदान 
के बाद भी उसका यह लौकिक ध्यक्तित्व प्राष्यात्मिक व्यक्तित्व बन जाता है । 
बनता उस्ते प्रपती प्रटट घढ़ां घौर भक्ति का पांष बना सेतो है, उसकी गुण- 
गांभायें माने लमती है तथा उसकी स्मृति में पर्व, समारोह मतातों है । उसके 
व्यक्तित्व के संबंध में गीत रचती हैं, स्मारक बनाती है, पूजा प्रचेते करती है । 
प्रभ्ेते, स्मरण के मे ही विधि साथन धरमुकृतिमुलक बनकर विज्ञाल जल- 
समूह के बीच मर्तन, गायतें तमा कगां-प्रवानन के रूप ले लेते है। शर्तें: शर्ते: 
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पें ही बीत, प्रवंचल, मंजन, कथोपकदन क्रादि उत व्यक्तिविशेष के जोवन 
संबंधी प्रस्ंगों कौ काँकियों का स्वरूप प्रहण कर लेते हैं। गैस बोल की गावक 
ह्वर वैता है। स्वांगों तथा प्रनुकृतिमुलक क्ॉकियों को भापाकार संबाद प्रदान 
करता है, विविध फ़ियामुलक प्रस॑ंगों को ततंक पदचापों में बॉधकर क्ियाशीत्त 
बनाता है तथा मॉफोकार को कल्पना को सामाजिक मस्तिब्क रंगमंच पर 
प्रस्तुत करता हैं । 

ऐसे भीमकाय, राष्ट्रीय तथा वहतू सामाजिक महत्त्व के नाटक किसी मी 
समाज था राष्ट्र के जीवन में युगों से अते प्रा रहे हैं। प्रत्येक संवेदतशील तथा 
प्राकान्त क्षणों में इन बृहत्‌ ताटकों का कलेबर उत्त रीत्तर बढ़ता जाता हैं। 
उनमें प्रयुक्त गीतों में ताक़त धाती है। उतके कथोपकेयन तथा तृत्य परिपक्त 
होते रहते हैं भौर कातान्तर में किसी प्राध्यात्मिक तप सामाजिरू महुृत्त्व के 
व्यक्तित्व के ए्दे-गिर्द एक प्रत्यन्त समर्थ साटक शुषा जाता है जो प्लाये दिन 
विज्षिष्ट प्रसंगों पर पंमितीत होकर उस शुगप्रवर्तक तेता की स्मृति धौर शिक्षा 
को कायम रखता हैं। ऐसे माटयों में यहूं पता सहीं लग सक्ृता कि उनके गीत 
किसने सिल्रे हैं, कजाप्रेतंग को चयन किसमें किया है तथा कथोपरयन किस 
व्यवस्था से ताटक को स्ार्यक शोर बोरदार बनाता हैं। ऐसे नाटक बहुक्षेत्रीय, 
दीघेजीवी तबा बहुसंच्यक जनता को प्रमावित करनेवाले होते हैं । 


ऐसे स्थाई मूल्य वाले दो॑जोवी नाटक प्रषिकांश घांभिक व्यक्तित्व के 
प्ताव ही भरुवे हुए होते हैं घौर उनका प्रचार भौर प्रसार क्षेत्र भी बड़ा होता है । 
सामाजिक श्यक्तित्व पर प्राघारित ताटर पंल्या में स्यून धौर प्रभाव में सल्चक्त 
नहीं होते । ऐसे व्यक्तित्थ बहुषा विवादास्पद होते हैं। समाज के किसो एक 
गैंग को उनके श्रिंद्धान्त धाह्म होते हैं तो दूसरे के लिये वे ही निरधंक प्ोर 
घातक सिद्ध हो सकते हैं। समाज का प्रगतिशील पश्च ऐसे व्यक्तित्व का पुजारी 
होता है घोर प्रप्रातिशीत्र लोग उसके घोर विरोधी होते हैं । यही कारण है 
कि वास्तविक सोकनास्थों कौ सूची में क्लामाशिक ताटकों की संस्या बहुत कम 
होती है। बहुधा तो ऐसे सामाजिक तत्व घामिक नाटकों के साथ ही जुड़े रहते 
हैं क्योंकि समाज को प्रादेश-निर्देश का कांये सर्घदा हीं घर्माचार्तों के जिस्म 
रहा है। भारत को प्रास्क्ंतिक धौर सामाजिक परम्परा में समाव-सुघार धोर 
पर्माचरण में पहले कोई विशेष प्रन्तर नहीं था | धर्म के बाचरण तथा परंपरागत 
घर्मपरिपाटी के प्रनुशीलन पर प्राघारित स्माजन्सुधारं ही तमाज-सुघार समक्तां 
जाता भा | निरें समान-सुपार को बातें कहते बाते तथा तदधिषयक पाचरण 
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करने वाले का प्रभाव समाज पर विशेष गहरा नहीं होता था | इसी तरह 
प्रनेक ऐतिहासिक प्रसंग, जिनमें धर्म तथा राष्ट्र के लिये स्थाग, तपत्या तथा 
बलिदान के कुस्प जसता के हृदय पर ग्रमिट छाप छोड़ते हों कभी-कर्मी जल- 
एचि को पा जाते हैं प्रौर वे भी ऋषियों, श्रमारोहों तबा स्ट्ृति-दिवसों का 
हात धारणा कर लेते हैं। उनका एक प्रत्पल्त स्थल झरूप पहले छेल-तमांझों के 
हूप में जनता के समक्ष प्राता है, तत्संबंधी मौतों की प्रारम्भिक घुन में प्रतेक 
धुर्नें पम्रिल जातो हैं, दृत्य को पदचार्पों में प्रनेक चार्पे झात्मसांतू होती हैं, 
एक क्षरित्र के प्रभिनम के लिये प्रमेंक पाज रंगस्थन्ी में उत्तर क्षाते हैं तथा 
इस प्रकार के प्रारम्भिक रूपक की हुपरेंला निर्षारित करने के लिये पतम्रस्त 
जनमानस्त तैयार रहता है । 


मौलिक त्ोकनाठ्यों का बिकास उक्त कथन के भनुसार होता स्हता है । 
जतमानस को रुचि तथा प्रन्य मनोर॑ंजनात्मक तत्तों तथा साधनों के प्रनुसार 
उनमें परिबत॑न होता रहता है। उदाहरण के रूप में उत्त रप्देश की परुरातन 
रामत्ीला हो को जीजिये । वह मृत्रूप में कुछ प्रौर ही थी परन्तु कालास्तर 
में पारसी ताटक तथा धम्य नाख्य-प्रकारों के प्रभाव से उसमें हश्मावलियों के 
परवों का उपयोग होने लगा भऔौर बहुस्थज्ञीव चास्तविक स्थितियों पर भ्रदशत 
होने की प्रयेज्ञा उसका अदर्शन एक ही रंगमंच पर पारसी नाटकों को तरह 
होते लगा । कतेवर की हृष्टि से मी इस रामसीलाप्रों ने तुलसीकृत रामायण से 
प्रपता कयोपकयन प्राप्त किया । सर्वाधिक प्ररियर्तत तो यह हुधां कि उनका 
सामाजिक प्रदर्शनक्ारी रूप व्यवसाधिक टामज्ीज्नाप्रों में परिवर्तित हो गया । 


मथुरा-बुन्दावन की रासलील्लाप्पों ने भो प्रपनी मोलिक नृत्यश्ली को 
कुरबकनृत्य-शैली में परिवर्तित कर दिम्रा घ्लौर उनके जलोकधर्मी स्वरूप को 
झास्त्रीय संगीत की कल पद-ऑज्नी ने प्रस्यधिक प्रभावित किया | युर्दावती रास- 
सीला का प्राघुनिक स्वरूप बास्तव में उसके उस मौलिक लोकघर्मो स्वरूप में 
नहीं है जो प्राज़ भी गुलरात के 'रासड़ों, गरवारास राजस्थान को 'दरासघारी 
तथा 'रासक' में विशवमान है। बह धीरे-भीरे प्ाच्ायों भौर पंडितों के संस 
मै प्रामः शास्त्री स्वकृप बस गगां। इसौ तरह बंगाल को जाजा का मी पुरा 
कपान्तर हों गया । एफ समय ये बागाएंँ, खेलकुद, स्वॉस, कीतंन, संवाद, गीतों 
के रूप में तथा मक्त्गदों को माता के रूप में थी जिनमें मक्तजन प्रपने दृष्टदेव 
को विविध ऋकियों को प्रपने मावाकाल में प्रदशित करते चलते थे । चंतन्य 
महाप्रभ्ु के शमग तक मक्तजन क्ृष्णमक्ति को पएन्‍्क्‍रघातता देने लगे घोर ये सभी 
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पाचाएँ कृष्ण -जीवन से संबंधित हो गई । प्रोरें-धोरें इन प्राताप्रों ने श्री प्रसा 
लोकतासट्थों की तरह ही समकालीन नासख्यशैसियों से प्रमाव घहुणखा करना शुरू 
किया । ये पाताएँ व्यवसायिक मंहलियों की धरोहर दत गईं भौर रईसों प्रौर 
घुतिकों के सतोरंजन का माध्यम बन जाने के कारण उनमें प्रनेक प्याधुतिक 
वियग समाविष्ट हों गये । मेवाड़ प्रदेक्ञ को राखघारी, जो किसी समय राम, 
कृष्णा जौवन संबंधी प्रस्ंगों की एक प्रत्यन्त सोकर॑जनकारी सामुदायिक ताटयशेसो 
थीं, प्राण राजा केसरी सिंह, प्रमर्रातत राठोढ़ घादि ऐतिहासिक पुरुषों के कग्रा- 
प्रसंग घपनताने लगी है । 

इस तरह सैकड़ों वर्षों के निरंतर प्रमोग-उंप्योंग से धाभिक तथा 
अनुष्ठानिक नाटक विशेष स्वकृप धारण करने लगते हैं भौर उनके प्रंग- 
प्रत्यंग विकसित होने लगते हैं। इनकी धौलीगत नौबें गहरी होने लगती हैं भौर 
उनके प्रचार-प्रसार छोत्र की प्म्तिवृद्धि के साथ ही ये जोवन के साथ प्रतुष्ठान 
को तरह नुद्ट जाते हैं। उनको प्रभितय, रचताविधि, प्रस्तुतीकरण, गायन, 
मर्तन तथा रंगमंचीय प्रकटीकरणा की शैली भी रूढ़ होने लगती है । उनको 
धुर्ें निर्धारित हो बाती है; तप्ा भावाभिब्यंजनकारी तृत्य-मुद्राएँ मी निश्चिचित 
हो जाती हैं। कदित्त तथा गीत-रचता के विविध छम्द-प्रकार भी एक विश्विष्ट 
परम्परा में पह जाते है, वाद्यबवादन प्यादि के निश्चित बोल, परन प्लादि तिमर्मों 
में बंच्र जाते है । ऐसी एक प्रगाद्‌ सास्मभित धोौर प्रनुमवगत परम्परा काम्रम 
होने के बाद पनेक ऐसे रचयिता भी प्रकट हों जाते हैं जो स्वयं वक्त मर्यादाष्रों 
में रहकर भारघरचना करने लगते हैं । उतके गौत, कवित धादि परम्परागत 
धु्ों तथा छुंदों में ही रचे बाते हैं। उतकी लाव्य प्रस्तुतीकरश की शैली भी बहों 
होती है | केवल विषय का चुनाव रचियता प्रपती इच्चड्ा के प्रनुसार करते हैं । 
ऐसे स्वर चित ताठ्य भी ग्राजकूल लोकलासों में ही शुमार होते है। मद्धपि उतको 
शुचमाविधि प्ाप्ताजिक कसौटी पर महीं उतरो है फिर मी उनमें पारंपरिक 
तथा बैल्लीगत साम्य होने के लाते उन्हें मी विद्वानों ने लोकमाटय ही माता है | 

पिछते १०० वर्षों में ज़िब्ते हुए राजस्थान के लगनग सभी लोकनाठ्य 
(झूयाल] ऐसे हैं, जिनके साथ विशिष्ट लेखक जुड़े हुए हैं घौर जिनके तायों 
ते हो उसके हुपाल अन्ते हैं। ये समी रयाल उत्तरप्रदेश की रामतोता, 
शसलौता, बंगाल की जाता, दक्षिण भारत के भ्रक्षनाल्य तथा यक्षगास की 
तरह प्नुष्ठानिक ताव्य नहीं हैं, फ़िर सी शलीगत परम्परा का उसमें निमांव 
होते के कारण वे लोकमाट्य ही में शुमार हैं। इन स्व॒रचित लोकनास्यों में कुछ 
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ऐसे भी है, जो प्रदर्शित होते पर लोकरुति को पकड़ लेते हैं ग्रौर जनता उतके 
कन्ेयर को बढ़ाती जाती है। प्रंकुर रूप में लिलला हुम्रा ग्रा पनपाहुआ ऐसा 
माटक कालान्तर में कल्पवझ के रूप में विकस्तित होता है घोर वेपक्तिक प्रतिमा 
के बदले वह सामाजिक प्रतिमा का प्रतीक बतता है। ऐसी, स्थिति में ऐसे 
ताटकों का लेखक प्रकट रूप में प्रवा्य रहता है; परन्तु बास्‍्तव में वह समाज 
हो का प्रतिनिधित्व करता है । ऐसे लेखक, जो पग्रपते घूल नाटक में समाजी- 
करणा का स्वागत करते है गौर प्रपमा व्यक्तित्व उनमें तिरोहित कर देते हैं, वे 
पमाज द्वारा पूजे भरी जाते हैं घौर उनकी कृति प्रत्यघिक फ़्तो-फूलती प्री 
है। समाज द्वारा उपलब्ध हुई इस लह््याति को मी वे समाज ही को देते हैं, 
परन्तु ऐसे लेखक, जो झपनी कृति में साम्तांजिक प्रतिमा का स्वासत नहीं करते, 
उममें किसी प्रकार का संशोघत-परिवर्धल स्वीकार नहीं करते, छत़की कति 
उनके जन्म के साथ ही मर भी जाती है | 


मध्यप्रदेश के मा धौर हुर्रा कलंगी के अतेक बेस ऐसे है. जिन पर 
विशिष्ट लेखकों के तास प्रंकित हैं। महाराष्टु में नी कई तमायें विश्विष्ट 
लेखकों हारा लिखे गये है। उनमें से कुछ तो विकाध्ष की इस चरम प्ीमा तक 
पहुँच च्रुके हैं कि वे पिगैटरों में प्राघुनिक नाटकों की तरह ही खेले हाते हैं । 
बंगाल प्ौर प्रापाम को कई जाताएँ भी प्राधघुनिक साआ-म्ज्याप्ों के ग्राय 
पियेटरों में क्ेली जाते लगी हैं । लोकनास्यों का बह प्राघुनीकरण उनके लिये 
विक्ृतिमुलक न होकर निक्चय ही विकासमृलक है। उन्हें समाज के बौद्धिक तत्त्वों 
का प्राघम मिल जाते में के विकासोग्पुल्न हैं। हीरे रॉका, सोहनों महिवाल, 
प्मल महेस्द्र, दोजा मार, मीरा मंगल जेसे पंजाबी प्रौर राजस्थानी जलोकनाट्य 
मी शिक्षित समाज का ध्यांन भाकपितें करने प्गे हैं शौर उन्हें नगा जीवन 
पिला है । इसी तरह पग्रास्छां, कश्ड़ तथा केरल देगा के सदागात, यक्षनाठ्य, 
कपघकली तथा फामनकोट्टू नाट्य को कि उत्तर मारतोब लोकनास्यों से कहीं 
प्षिक संस्कृत नाटकों से प्रभावित हैं, ब्राधुनिक रंगर्मत्र की घंनेक परम्परांग्रों 
को घपने में स्रमाविष्ठ कर प्धिक प्राणवान बल श्रगमे हैं। गुजरात के प्रमुण 
नृत्पकार ओऔपुत जयशंकर सुन्दरों ने तो सवाई ताटक को प्राघुनीकरणा के रंग 
में इस तरह रंगा है कि उसमें पुतः जीवन का संचार हुथ्ा है । 

विशुद्ध ख्ोकनात्य की कृतियाँ वे हैं जिन पर क्रिस्ी सेखकविंगेष का 
नाम जुड़ा नहीं रहता घोर छजिततके प्रसंग विस्तृत जगमातस घर दुबों से प्रकित 
रहते हैं। ऐसे माटक बहुघा. धलिजित होते हैं। उनके क्घासक सर्वविदित 
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धामिक, प्राध्यास्मिक तथा ऐतिहासिक श्रप्नंस होते हैं। थे, ताटक बहुधा 
विश्व छत्र ग्रौर पय-विचल्तित जनता के समझ्ष सानवीय शादर्श उपस्थित करने 
के लिये प्रवतरित होते हैं । इत साटकों की परम्परा बहुत पुरानी होती है घौर 
वें राष्ट्रीय ौर सामुदायिक महत्व के नाटक होते हैं जो बहुघा किन्हीं विशिष्ट 
प्रसंगों तथा भ्रनुष्ठालिक पर्वों पर खेले जाते हैं। इन नाटकों के कथानक तथा 
उनके हारा निरूपित धादर्श प्तौर उनकी परम्परागत मास्यताएँ इतनी प्रदत्त 
होती हैं कि उसके झमितय में विशिष्ट रंगमंचीप उपकरणों तथा प्रदर्शनाह्मक 
इक्षता द्वारा जनता को प्रभाषित करने को घावश्यकता नहीं होती | वे अहुंधा 
ऐसे महापुछ्यों की. जोवत-घटनाप्रों से संबंधित रहते हैं, जिन्हें समाज धुर्गों मे 
प्रयाद स्नेह भौर शद्धा की दृष्टि से देखता है| 

लोकनादूयों में घामिक तथा सामाजिक प्ादर्श उपस्थित करने चाले 
नाटफों के प्रसावा ऐसे ताटक भी बहुत प्रचलित हैं, जिसमें कमी-कमी साप्ाजिक 
प्ादजशों की पूरीयूरी प्रवहेतता रहती है। इन ताटकों में क्ूगारिफ पक्ष की 
ध्रधानता रहती है तपा जीवनादर्शों से कहीं प्रधिक पारिवारिक प्रातन्‍्द तथा 
हलके-फुसके समोरंजन कौ धोर प्रबसे प्रधिक ध्यान रहता है । कमी-कर्ती 
समाज का मनचल़ां वर्ग ऐसे ताटकों के इन बसामांजिक तत्वों पर प्रनायास 
ही प्राकृषित हो जाता है भौर उतके साथ अपनी कुप्रवृत्तियों प्लौर चेष्डाप्री को 
घात्मसात कर लेता है । ऐसे पलंगों में प्रतेक प्रसामानिक तत्वों को प्रश्न 
मिलता है। सादुय में प्रकट होते वाली कुलटा नाड़ी सत्ती हरी से कही प्रधिषा 
लोकप्रिय बन जाती है । सुटेरा प्रात ईम्रामदार प्राष से प्रधिक पसल्‍्द किया जाता 
है। दवकमिजाड़ तौजबात पाज कअरित्रवात युवक धाष से बाजी ले जाता है! 
विवाहित स्त्रोन्‍्पाच से कहीं मधिक छिप-छिपकर प्रेम करने घाली प्रतचन्ती 
स्थी-पात्र दज्णकों के मत की साम्राज्ी बन जाती है। राजस्थान के इश्कबाज 
परतवाड़ीं, छुँला दिलजान, छोटा बालम तामक ह्यात्त तथा मध्यप्रदेश के माचों 
में छवीली मट्यारिन तथा नौटंमियों में झ्ाँल् का जादू, जवासों का नजा, 
सरियाहः पौश प्लादि छोकताद्स मी इसी कोटि के है। रातत-रात मर असंस्य 
जतता इन ताटकों के श्रदर्शनों का सलाम जेती हैं, उंतकी स्वरतहेस्ों 
सृत्यमंगिमायों मे प्रात्मविभोर हो जाती है। मरे ताटक कला को हष्ठि से 
प्रत्यधिक झुशल साटक होते हैं प्रौर दर्शक उनको प्रदायगी की कल़ात्यक 
क्रारीगरी में इतने उत्तक जाते हैं कि उनके हीत अरितष्रतायकों का उस पर कोई 
कुप्रमाव तहीं पढ़ता । ये प्रतिशम मनोरंत्रनकारी ताद्य दर्शाकों को तांच, गात, 
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हैंपी, मजाक हो में इतता उजका देते हैं कि थे प्रताभाजिक भरित्र उत पर 
कोई प्रभाव नहीं डालते । पत्तिव्तता दर्शक स्थियोँ अंप्ट मादय-पाज को घला 
से नहीं देखती, ईमालदार दर्शक वेईमान नाट्य पाक का तिरस्कार' नहीं 
करता । पह छूब जातता है क्ति समस्त नाटक में इत सब पाजों की सृप्ति केवल 
मलोर॑जन के लिये हुई है धौर वे सब ध्सल नहीं है, नकल हैं। दशक यह मी 
घूड जानता है कि ये नाटक, जो समाज का कुत्सित चि७च प्रस्तुत फरते हैं, 
मनुष्य को भाँसें खोलते के लिये हैं प्रोर पयज्नप्ट को उतसे श्वतकक॑ रहते का 

एन माटकों के अत्यधिक श्थृगारिक तथा बश्रज्मामाजिक कुप्रमावों का 
प्रतिशोष करने के लिये उन्हें घतिशय कलात्मक झौर प्रमायशात्रों होता प्राद- 
फ्पक्त होता है। इस भाद्यों के प्रसितेता प्रतिशय कलाप्रबीण, साट्यम्मेन्ञ 
एवं कुजत प्रदर्शक होते हैं। वे बहुबा >पवस्ाधिक संडछ्षियों द्वारा हों प्रदर्शित 
होते हैं। इन नाटकों में स्री वे ही साटक प्तर्बाधिक ह्लोकप्रिय होते हैं, जिससें 
प्रधिकाधिक क्षामांजिक गुणा विद्यमान हों प्रौर जिनके कमवद मृत में समाज 
का प्रधिफाधिक हास हो तथा जिनका प्रत्यक्ष लेखक केवल लिमित्तमराज द्दों। 
ऐसे नाटक निम्न प्रादर्शी होते हुए भी जनता के कठों के हार होते हैं हा 
उनके कुचरिव तथा कुत्सित प्रात मी जतता की रुचि को पहड़ लेते हैं । 

समाज के बौद्धिक तथा स्लांस्कृतिक विकास के साथ ही इस नाटकों की 
प्रभिवृद्धि होती रहती है भौर समाज के कलात्मक क्तर के पनुसार हो उनका 
कलात्मक स्तर बढ़ता रहता हैं। वे याहे कितने ही उन्नत हो जावे, कितनी 
हो कलाममंज्ञ व्यवस्ताबी मंडलियां उनका उपयोग करें, परन्तु वे कषपना सोकपर्मी 
बुरा तहीं छोड़ते । बंधाल की द्नेक बाजाएँ, महाराष्ट्र के कई तमालें और 
प्रांप्र तपा फपन्नड़ के परक्षनाठ्य प्रायुनीकरण मो प्रक्रिया में प्रोतप्रोत होकर 
चियेटरों ध्रौर नाख्यृहों में प्रदर््षित होते लगे हैं। केरल का कयरूली झौर दांछ 
परम्पराष्रों के साथ हो पिछलो १८ थीं शताब्दो से कास्त्रीप तत्वों को घ््द्ण 
करने में संलरन है । परिणाम यह हुपा कि दतके प्रदर्नों में प्रत्य्ठिक कला 
प्रवीणता शोर मर्मजता की प्रावक्यकता होती है घौर धनेक शासंत्रीम जन स््हें 
भास्त्रीय साअ्यों में भी शुमार करने लगे हैं । परन्तु इसको समस्त शास्त्रीय विशेष- 
ताएँ प्रौर माठ्णविषाएँ ग्राज मी अतसुलन अति के घनुस्तार ही प्रगति पर पहुँची 
हैं, इसलिये के इतनी उन्नत ग्रवस्था में भी लोकनाठ्यों में हो शुमार है । इक्षिण 
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भारतीप जलता कौ बौद्धिक प्लौर कत्तास्‍्मक ग्रति इतनी बढ़ीं हुई है; इसलिये 
उसकी समस्त मोककलाएंँ धोरें-धोरे शास्त्रीय कल्ाप्तों के ध्मकदाा पहुँचने को 
फोदिक्ष में हैं। बुन्दांवन को राखलीलाएं भी बड़े-बढ़े समृद्ध वेष्णाब मन्दिरों के 
सम्पन्न वातावरण में बढ़े-बढ़े पं्षितों प्रौर ब्राह्मणों हारा परिपोषित हो ने के 
फारण शास्त्रीय तत्त्वों से मारी-भरकम हो गई हैं, फिर भी उतका प्रस्तुती- 
फरणा का एंग धौर दर्शकों की प्रमिरुचि को देखते हुए वे घी सो लोकमास्य 
की बरेणी में हो प्राती हैं। उद्ोता की जड़ीसी वृत्वताव्य-शैली, निस्ंका 
विकास धनतेक उड़ीसी बाजाप्ोों तथा छुचपुड़ी शे्ती के ताठ्यों के रूप में पिछले 
धर्षों में हुप्रा है, पुरो के मंदिरों मे ग्राकायों के संसर्ग मे शास्त्रीय तत्वों को 
प्रपताने लगी हैं। इसके ल्ोकतत्व बढ़ो तेजी जे सुप्त हो रहे है। प्राज तो ये 
तृत्पनाठ्य में तो लोकफपैली ही में शुमार हैं न झास्वीय शैत्ती में ही । 


लोकनाटघ का समाजोकरणा एवं ब्यवस्ताथोकरशा 

लोकनात्यों का घृजन प्रगंदा ही एक प्रबल भ्षामाजिक प्रक्रिया है किसो 
विश्विष्ट प्षामुदा बिक अरसेंग पर उनका ब्ंभितय होता है। प्नेक सामाजिक 
प्रतिमाएँ उनका मिलकर अदर्शत करती हैं । उनके लिए विश्तिष्ठ रंग्संव बनाया 
नाता है तथा प्रदर्शत संबंधी समी शामप्रिगाँ जुटाई जाती हैं । प्रभिनेता प्रपनी 
पोगाके स्वयं लाते है। संगीतकार प्रणता सार्देजनिक कतेब्य निमाने के लिये 
साथों के साथ प्रपती सेवाएँ देते है । गाँव का रंगरेंज निःशुल्क पोंगाफ रंग 
देता है | दर्जी नि:शुल्क कपड़े सींता है । रोप्नतीयाला ताई निःशुल्क रोशनों का 
प्रबग्य करता हैं। गाँव का हलवाई अपनी तरफ हे निःशुल्क जलपान का 
प्राघोजन करता हैं । गाँध का छाती एंगमंच बमामे में झपनी लिशुल्क सेवाएँ 
प्रदान करता है। गाँव के भंगी, मिग्ती घादि भी सफाई तथा छिड़काव में 
किल्तों से पीछे नहीं रहते । सामाजिक स्तर पंर इन नाटकों हा प्रदर्शन होता है । 
इगलिपे सती कलाकार खुलकर प्रपता प्रदर्शत करते है प्लौर उनकी प्रभिलया- 
त्मक दुर्बलता को ध्ोर कोई भी ब्यान नहीं देता । यदि कोई झिनेता गाने 
में कमडोर है तो दर्शक तुरन्त गाकर उसकी कुमझोरी को छिया देते हैं| 
प्रदि किसो नृह्यकार की तृत्य-प्रदायगगी ठीक नहीं हैं तो दशकों में ले कोई 
प्रवीण कज्नाकार रंगमंच पर बढ़कर उस्तको कमी को पुरी कर देता है। 
इस तरह साटक के समस्त मुछा-दोष जसता के मृछा-दोष बन ज़ाते है शोर 
दर्कक-प्रदर्शकों के बीच एक मारी सहानुभूति का धातावरण परिनक्षित 
होता है । 
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इस तरहू सामुदाधिक ह्तर पर प्रदर्शित ह्ोतेबाले नाटकों में कुछ सांटक 
ऐसे भी होते हैं, जो जनद्जि को सर्वाधिक पकड़ लेते हैं । उनकी रचनना तथा 
गोततृत्य-विधि में एक धिक्षेष प्राकर्पणा ड्ोता है । उनके सफ़्ख प्रदर्शन में 
कमौं-कमी प्रवोण गांयक तबा नतंक की पघ्रावश्यकता होती है तो गांव के लोग 
स्पेये किसी लिकटवर्ती गाँव पा शहर से हिन्हीं प्रवीण कलाकारों को रंगमंत्र 
पर जाते है घ्लौर उतकों सेजाएँ निःशुल्क था सशुल्क उपलब्ध करते हैं । ऐसे 
कलाकार कुछ ही समय में धपती कलात्मक भदायणी के कारण 'ब्षमक उठते 
हैं ध्लौर गाँव-गाँव, नगर-तंगर में होतेवाले ऐसे प्रदर्शनों में वे बुलाये जाते हैं | 
उनके बिना वे प्रदर्शन फबते भी नहीं हैं ग्रौर जनता भी उन्ह्तीं का ताम सुनकर 
कोमतों दूर से दर्शाता उमड़ पढ़तो है। धीरे-धीरे लोकरुचि तपा ज़नता का 
प्रांग्रह देलकर हो ये ब्रिज्विप्ट कत्तांकार ग्रपनी साल्य मंडलियाँ स्वयं बना नेते 
हैं और पु्वप्रचलित पघोकनाठ्ों में मानाप्रकार के रंग मरकर उनको प्रस्यधिक 
चमत्कारिफ बनाते हैं। प्रथमित ताख्य गौतों को वे प्रत्यस्त ग्रोफर्यक इंग से गाते 
है धौर उनकी स्वररंचनाथों को इत्यधिक मंनोर॑ंजक बनाते हैं। दृत्यों को वे 
प्रत्यधिक चमत्कारिक करके प्रस्तुत करते है । उनके स्वयं के स्तान्जिदें होते हैं 
जो धत्यधिक घमस्‍्कारिक दंग से अबाते हैं घौर प्रयोश कलाकारों की प्रदागगी 
में श्वार भाँद लगाते हैं। इस तरह के व्यवसायिक प्रयोग से वाख्य प्रत्मधिक 
प्रिपुष्ट होता है धौर जनंगचि को भ्रपनों धोर ध्राफषित करता है। इस प्रक्तियां 
से नाटक का फलेवर भी बएूता हैं धौर उसके प्रतेक धंग, जो सांमुदागिक स्तर 
पर परिपृष्ट नहीं होते है, परिपक्व हो जाते हैं । इस ताटकों की प्रदर्शन-विधि 
प्रधिक पृष्ट बनती है धौर समाज में बिखरे हुए ध्रमेक प्रवीण कल्नॉकार सताटक 
को धपना व्यकशाय बना लेते है । इस तरह झनेंक नाट्य संदनियाँ कुछ ही 
समग्र में निखर प्रद्ती है प्रौर पारस्परिक होड़ के कारण माटकों में मी 
प्रधिकाधिक र॑ंव मरने लगता है। स्रामाजिक स्तर के नाटकों की तस्ह थे 
धभ्यवताधथिक नाटक बिख्रे हुए नहीं होते । उनमें पर्याप्त साया में कसावट प्ाा 
जाती है | नाटफों के गीत, वृत्यों में जो पुनरांबृत्ति का दोष एजता है. बहु दूर 
हो जाता है घौर उनकी जरह तंबोत गीत, लुत्यों का समाभिश होता है । 

मे माटक भी रात-रात मर छाजते हैं, क्योंकि मोलों चलकर दूर-्डूर 
गाँवों से घाने बाते दर्शक ध्रपतों सारी रात इन्हीं प्रद्शनों में श्रगाना चाहते 
हिसाकि बची हुई रात हे विधास के लिये उप्हें कोई स्थात महीं डूंडना पड़े 
ध्रौर ग़वेरा होगे हो वे स्तोषे बपले पर लौट जागें । दशकों के इस प्राग्ज् के 
कारण प्रदर्शकों को विवश्ञ होकर ताटक के कलेबर को बढ़ाता पहता है घोर 
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इस तरह झतेक प्रप्रार्नतिक प्रसंग नी घृलनांटक के साथ जुड़ जाते हैं जिनका 
उनके क्ञाघ कोई सम्बन्ध महीं रहुतां | पारस्परिक प्रतिश्पन्नों के कारण प्रपने 
ताटकों को प्रधिक प्राकर्पफ बनाने के लिये उन्हें रंगमंचीय खस्राधनों प्रादि में 
कई परिवर्तत करने पढ़ते हैं। इन लोॉकनाटपोँ में रंसीन परदों तथा नाटकीप 
सामग्री का प्रयोग इसी प्रतिस्पर्णा के फलस्वरूप होने लगा है| यह प्रतिस्पर्षा 
करमी-कप्ी इतना ईष्यॉत्सक पौर विकराल रूप घारण कर लेती है कि इन 
अंहर्क्षियों को प्रपने प्रदर्शन-क्षेत्र तंघा जातिगत मनोरंजन के लिए परिवार 
बँटने पड़ते हैं। इस बेटवारे से प्रदर्शनों का समय, पारिश्रमिक की रकम तथा 
जातियाँ निर्षारित हो गईं । पे प्रदर्शन ध्रव कई जगह जाति तथा क्षेत्र के 
ओऔवन में एक परम्परा के रुप मैं प्रविष्ट हो गये हैं । राजस्थान प्ोौर घृजरात 
की जवाई नाटअ संडल्तियाँ इसी तरह जातिगत परिवारों के ज्ञांख जुड़ गई है, 
जिन्हें वे निश्चित वारिश्रभिक पर मनोरंजित करती ह। ये लंबाई मंदर्सियों इस 
तरह विविध परिवारों के सिंपे विभ्तक्त होकर अ्रतेक समस्याप्रों से बच गई हैं। 

हाजइ्थात का गबरी नाट्य भौ एक घोमिक प्रनुष्ठान के रूप में परिप॒ष्ठ 
हुमा है, जो विधिवत विक्रिष्ट मंडलियों द्वारा विभिष्ट क्षेत्रों प्रौर परिवारों के 
लिये विशिष्ट झ़मस पर प्रदर्शित होता है। सारतपबर्ष में सहों एक ऐसी साटग 
परम्परा है, जो व्मवज्नाधित नहीं होते हुए भी भ्रदर्शन की रेप्टि से क्षेद्रोध भौर 
जातीय प्राघार पर विमक्त होती है भौर किसी भी घाविक प्रलोनन के बिना 
ही डेढ़ माह तक पूरे समय की मंडलियों की शरह गठित होकर प्रनुष्ठानिक 
हूप से गाँव-गाँव प्रदर्शन करतों फिरती हैं। इस व्यवर्ताभिक मंइततियों के प्रसार 
के कारस सामुदाधिक तादय प्रदर्शनों को प्लापात ध्वश्य पहुँचा है। सपेसपाये 
तास्यप्रदवॉत यदि दिला किसी परिश्रस के हो उपलब्ध हो जायें तो वां के छोग 
स्वयं बयों प्रदर्शन करें ? ध्राज से ४० वर्ष पूर्व अब देख में स्रापुदाधिक नाट्यों 
का बाहुत्व था, तब इन नाटफ़ों के छिय्रे बिश्लेष स्थान बा, उनके विशेष रंग- 
मंत्र तथा चबूतरे मिम्रित होते थे, विशिष्ट नादय-प्ामप्रो एफ जगह धुरक्षित 
रहती थी, बर्म मर में कमर से कम एक बार ताटक छरने के लिप. विज्निष्ट 
समितियाँ जनती थीं, उनके विशिष्ट चदे एफश्ित होते थे, सामूहिक मोज 
होता था, सब परिवारों को एक बृह॒त्‌ सांस्कृतिक ध्यायोजन के झूप में मिलने का 
प्रवसर मिलता था| वह एक प्रकार से गाँव का महत्वपूर्ण सावजनिक त्योहार 
था। गांध के अनेक उदौगमान कलाकारों को रंगमंत्र पर प्लाकर प्रपतों प्रतिजा 
दक्शतिं का गबसर मिलता आ | गाँव में कुल वोगृद्ध लोग ऐसे होते थे जो 
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ये। के नाद॒य की परम्पराशों के रक्षक समझे जाते बे। उनके लिये नाहय 
रंगमंच पर एक विशिष्ट ग्रासन निश्चित रहता था तथा समस्त गाँव उनको 
पुण्य हृष्टि से देखता था| लोकमाटपों के इस व्यवसायोकरणा से निश्चय ही 
माटयों के सामुदाधिक तत्त्वों को क्षति पहुँची है। 


दक्षिणा मारत तपा महाराष्ट्र के खगमंग स्मी लोकनाटश सामुदाशिक 
स्तर प्ैं ऊपर घठकर अ्यवश्नाधिक स्तर पर पहुँच सने हैं। इसके मूल में केवल 
पही कारण है कि जतसाधारण का कलात्मक स्तर धौसत से ऊपर उठ गया 
है भौर साधुवापिफ तपा अ्यवशायिक नाट्य्विधिगों में बहुत कमर ध्न्तर रह 
गया है | महाराष्ट्र का तमाज्ञा जब सामुदाधिक स्तर पर था तो उसका 
प्रारस्मिक रूप गम्ततों के रूप में विध्मात था, उसका सांपुदामिक रूप 'गोमल,' 
'स्वांग तथा 'ललित' के रुप में श्राज भी परिलक्षित होता है। पहले थे ही तगागे 
'धुरतिया' 'स्ौगढ़िया' नतंकी को सहायता से गौतिकरषाप्रों के रूप में विशमान 
थे, बाद में शाय्रों तथा कवियों को विशिष्ट प्रतिभाधों ने प्रौर पेजवाधों तथा 
दाजा-मदाराजाद्ों के विष्िष्ट संरक्षण ने इनक्ों उच्चकौ्टि के ब्यवप्ताधिक 
तमाशों में बदल दिया प्रौर लावणियाँ प्रादि प्रचलित घुनों ने उन पर स्ज़ब 
का रंग अढ़ाया | झाज तम्ावा महाराष्ट्र के गाँवों से बाहर तिकल कर शहरों 
के बढ़ें-बट्रे बियेटरों की शोप्ा बत गया है। महाराष्ट्र के दक्षिणपूर्व के कॉक्ण 
क्षेत्र में दशावतार जैसा साधुदादिक लोकताटघ विधिष्ट कलाकारों प्रौर झ्लास्तरों 
के सम्पर्क से इसो तरह व्यवप्ायिक नाटक में परिवोतित हो गया | 


दहढाणा भारत का पक्षतान कौर क्घाकतों लाटक भो प्रपने स्तोकपर्मी 
स्वकृप को छोड़कर कालाल्तर में ब्वसाधिक झौर ध्ास्प्रोय साटकों के रूप में 
बदल गया। यक्षगात का सासुदाधिक स्वकूप 'ुरबंजु' कमी केवल गीतिकथाप्रों 
के रूप में धाँवों में प्रचलित था; धीरेन्चीरे उसने सी ध्नेक पौराणिक कथपापघ्ों 
को प्रपने में सम्ेटफर ब्यवप्ताविक साटथों का ह्यरूप पकड़ लिया १६ या 
शताब्दी के राजा-महांराजाप्रों का म्षरक्ण प्राप्त होने ते वे समी ताट्य गक्ष- 
शातो स्वलूप में कला गये, जिनको भ्रदापगों विशिष्त स्यवश्ाधिक लोककतसताकार 
हो करने सबे । १८वीं शताब्दी के पूर्ण दक्षिएणां मारत में क्थकली नाटअघ 
केवल कपागान के हझय में विद्यमान था, गाँव के लोग नंगाड़े, परदंग, बांसुरी, 
मजीरे ध्रादि लेकर प्रपने इष्टदेशों के होषन संबंधी भीत गाते भर सूत्य करते 
थे, पाँव के श्रुते वातावरण में लोगों के सहयोग से गे नाटश् झंकुर छूप में 
प्रस्तृत किये जाते थे। आद में भही वाटघ-परम्परा नंबुदरी धाह्मणों को सहांपता 


(२०४ ] 


मे शास्त्रोक्त नृत्य-त्ामप्री प्राप्त कर कपकली जैंसे समुस्मत तथा प्रत्यंत विकसित 
ल्लास्जीय ताटपों में परिवतित हुई, शिसका प्रतिपादन विश्लिष्ट कन्नाकार्रों के 
्रस्तावां किसी प्राधारण कलोकार द्वारा एक ग्रसाध्य कार्य था | 

हुते व्यवश्ताधिक तथा शास्त्रीय कोटि के विशिष्ट माटकों में उच्चको्टि 
के सबे हुए भौर परमुप्नत कलातत्वों के दर्शन श्रवस्‍्य होते हैं परन्तु वे एक 
तांतंजनिक तथां सामुदागिक समारोह का हूप धारण नहीं करते। उनमें 
सार्वजनिक उत्साह तथा सार्वजनिक सहमोंग के दर्शन सहीं होते तंया इल नाठ्ों 
के पात्र जनता के स्तेह प्रौर ह्रद्धां के थात लहीं होते । उत्तर भारत को रास- 
सोसाभों, रामसोलाप्रों तबा विशिष्ठ प्तामुधापिक याषा के पात्रों की जिस तरह 
ताखव-माप्ति पर प्रारती उतारी जाती है, उत्के लिये मिठाइमों सौर उपहारों 
के देर लग जाते हैं, उस तरह का ज्ार्वजनिक प्रादर इन भ्यवसाथिक नास्यकारों 
को नहीं सिज्नता । प्तामुदायिंक मांट्यों के पार्जों को साट्यारंभ से पूर्व सिरणो को 
घूनो दी जाती है, काले डोरों से उसके द्वाय्षों में गंदे बाँपे जाते हैं ताकि उनको 
कोई तज़र न लगे। नाट्य छो धप्ताप्ति पर जनता उनकी भारती उतारती है, 
पर-घर उनका स्वागंत-संत्कार होता है तथा जिस घरों में उतका निवाग़ होता 
है वहाँ दीप जलागे जाते हैं। व्यवश्लाशिक ताट्य ध्रभिनेताप्रों को ध्लादर प्रवष्य 
सिल्लता है तथा उनकी उपलब्धियों पर उन्हें पर्याप्त मात्रा में धन मी मिलता है 
परस्तु वे समाज के हृदय में सदा के लिये स्मेहपुणं ह्मात प्राप्त नहीं करते । 


सामुदापिक ताम्पों के प्रदर्शन हेतु दूर-दूर से प्रामे हुए दर्शाताबियों के लिए 
समस्त गाँव निवास, मोजत, विश्वास प्रादि का प्रहत्ध करता है तथा उसका 
गाँव के प्रतिधि के रूप में स्व्रामतन्सत्कार किया जाता हैं। सोकताट्यों के 
सामुदाषिक भौर स्यवस्त बिक ह्वकृतपों में एक भ्राम्ान्य बांत प्रदहय है जो इन 
दोनों को एक ही जाति में शुमार करती है, यह हैं इनका कपानक | लाट्य के इन 
दोनों हो स्वरूपों में काल्यनिक कघासकों के लिये कोई स्थान नहीं है । वे ही 
चरिज लोकतात्यों में चलते हैं जिनका परिचय अनता को पहले से होता है तथा 
ज्ञो उनके जोपन के प्रांप किसी सरह प्रतुष्ठानिक कप ते जुड़े हुए होते हैं। 
इस पात्रों में प्रषिकांश तो ऐसे होते हैं जो जीवनादणण के रूप में उतको जेरखा 
देते रहते है| इनमें में कुछ पात्र ऐसे भी होते है जो कुल्सित एवं प्रृणित होते 
हुए मी पुत्य चरित्रतायकों के चरित्र को उभारनेवाले होते के नाते अलता के 
लिर-परिष्ति पाव बत जाते हैं। जमता इन चरित्रों की प्रदायगों में कितों 
प्रकार का परिवतेन या वूगाल्तर नहीं चाहती, ने उनसे सम्बन्धित गीत, दृत्य 
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तंया भ्रस्तुतोकरण धौर वेज्-बिन्यास के तरीकों में कोई भी ग्ाजांवी पसंद करती 
हैं। यदि इनको प्राकाज्ाग्ों घौर स्वीकृत कऱपनोदों ग्रौर पृत्यों के अनुकंल 
उनके पाज नहीं डतरते तो भ्राहें बह प्रदर्शन सामुदायिक मंडघ्तियों द्वारा प्रस्तुत 
कित्ना हुप्ा हो था ब्यवज्ञाधिक, वे उस पात्र को रंगमंच पर एक क्षण के लिग्रे 
भी नहीं टिकने देते है। पही कारण है कि स्ासुदाधिक मंडल्तो के मुक्ताबत्ते में 
कोई #प्रब्मापिक मंडली प्रदर्षान प्रस्तुत करती है. तो उसमें किस्तो प्र्रार को 
कमजोरी जतता बर्वात्त नहों करती । इन व्यवप्ताधिक मंद्रलियों हारा काहप» 
लिक प्रसंगों पर ब्ाधारित सृत्य-माटिका प्रस्तुत करने का साहस इंस्नलिये कोई 
गहीं करता क्योंकि वे जानते हैं कि जनता उन्हें तुरन्त उख्ाह़कर फैंक देगी 


लोकतादयचों का प्रत्तुतीकरण तया दृश्यविधान द 

जोकनास्पों कौ विशेषता इसी में है कि के प्रमौपचारिक हंग से रंगमंच 
पर प्रस्तुत होते हैं । उनके लिये स्पगस्थित ढंग के दिबियाबालें रंगमंच, बियलो 
से घलनेवाले ह्इयमय परदे तथा रंगमंत्र के विविंध्र विधान फी प्रावकपकता 
नहीं होती । इन नाट्यों में प्रश्िद्वाण तथा पूर्षाम्याप्त की भी द्यावश्यफता नहीं 
होती, न उतके लिये विशिष्ट धोतशांकों की ही प्रावपकता होती है| साधारण 
जीव में ओ इजी-पुरुष पोमाक पहिलते हैं, वे ही रंगमंच पर भी प्रयुक्त होती 
है | पोशाकों का मोटा-मोटा बर्गोकरशा केवल सिम्भेद के प्रनुम्तार होता हैं । 
लोफनाटयों के पाष, बाहें पौराणिक हों बाहे ऐतिहासिक, प्रांचरण की दृष्टि से 
सदा ही घाधुनिक बने रहते हैं । 

हश्यावत्ी के संबंध में भी केवल प्रतोकों का श्हारां ही तिया जाता 
है। पूरे परदों का उपयोग लगमस बज्य हीं है। स्थल, स्थान तंथा समय 
परिवर्तन के संबंध में पात्रों के बाचन ही में पर्योप्त संकेस रहता है । कमौ-कमी 
उंग्रत की जगह एक पेड़ की शास्रा तेकर खड़ा हो जाता ही केवल पैड़ हो नहीं, 
समस्त जंगत का मान फरा देता है। रंगमंच के श्रारपार किसी नौते रंग के 
प्ताफ़े को हिला देते समाज ते बहतों हुई लदों का भान हो जाता है। जित 
प्रट्टालिकापों और मकानों की छत पर बैठकर दककशा नाटक का ब्रानन्व 
सेते हैं ने हो तात्य के विशिष्ट हृइय-स्शल बन जाते हैं। रंगमंच पर हो, पात्रों 
द्वारा देस जींस दफा चक्कर ज़गां ज़ेनें ते; राम लक्ष्मशा स्रीता कौ बनयात्रां 
सससा ली बाती है। रंगमंच कौ एक छोटी सौ छलांग ही हमुमान हारा सौता 
को खोज के लिये सात समंदर की छलांग सममा ली जाती हैं। कहने का सांत्यमें 
पहु है कि दिस तरह रंगमंच के पोज प्रपती भूमिका की धदायी में परम 
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प्रवीशता का परिचय दैते हैं, उप्ती सरहु दर्शक भी प्रपती विशद कल्पताशक्ति 
की प्रदागगी में पुरणों पटुता का परिचय देते हैं। उतकी कल्पना तो पहँ तंकझ 
कर्माल दिम्नलातों हैं कि रंगमंत्र पर प्रभितय करते हुए पात्र को एफ स्थिति में 
तो वास्तबिक नाट्य का पाष मात लेती है घौर उसी समय किसी दूसरी स्थिति 
में बह दर्शक के समान ही साधारण मनुष्य | मगवान राम जब रंगमंच पर काम 
करते हुए श्रक जाते हैं तो वनिछ विश्वाम भों कर लेते हैं भौर दर्शकों में से किसी 
से बीड़ी मांगकर पघूम्पात करते हैं | इत सथय दश्ंकगाणा उन्हें मगवात राम का 
स्वरूप तहों मानते । वे सदी भाने में सब्ची मावता से राम का प्भिनय करेंगे 
तभी वे राम कहलाबेंगे, केष सभी क्षणों में के साथारण मनुष्य बने रहेंगें, 
प्रमिनेता नहीं । 

रंगमंच पर प्रवेश धांदि के लिये मी किसी विशेष ब्रोगणारिकता को 
झांवस्पकता नहीं होती । प्राजों का प्रवेश पतोकनाट्यों में जिस विधि से होता 
है बह प्रत्यंत सौलिक पधौर दृदय्राहीं है। मिल्ारी का ध्मितय करनेषालां 
पात्र दशकों में ते ही भीख साँगता हुम्ला रंगमंत्र पर चढू जाता है। राजा का 
प्रभिनय करते बाला नाठ्यस्थलीं से किसो निकटस्थ मकात की प्रट्टालिका से 
उतरकर रंगमंच पर पाता है। शदि किम्तली कोतवाल को किसी बमियुक्त को 
पकड़ता है तो वह दर्शकों में से ही किसी को पकड़कर रंगमंत्र पर ले धाता है | 
पे रंगमंच पर साये जातेबाने प्रसंबंधित ध्यत्ति मी इस तरह रंगमंत्र पर धाने में 
में प्पना मौरव समभते है। दर्शक-प्रदर्शकों का यह समस्वीकरण लोकनास्यों 
का भार है । 

लौकमाट्यों का प्रपतां कोई विशिष्ट पोशाकसर भी सहीं होता । बहुधा 
तो यात्र प्राने घरों से ही पोशाक पहिनकर गाते है भौर दर्शकों में बैठ जाते हैं। 
कुछ पाष्र भ्रपनी परौधाके दर्शकों में वेंठकर ही बदल लेते हैं। चलते नाट्य में पाष- 
परिवर्तन के प्रमंग में पोगाकों का घाझुतचुल प्रिवर्तत धादश्यक नहीं है | ग्रदि 
किसी पु्य-पाण को तत्काल ही किसी स्त्री की घूमिका प्रदा करतो है तो बह 
तुरन्त ही सपने शरीर एर लादर लपेंटकर सजी का अभिनय करने सगता है। 
इसी तरह राजा का परमिनय प्रदतुत करनेताला पाप पपते सिर पर एक 
अमकदार पड़ी रण नेने मे ही राजा मात जिया जाता है ! 

सोंकमाउसयों में दर्शक-प्रदर्शकों की पारस्परिक सहानुभूति, कपा-संग्ेदन प्रादि 
बहुत हो माक के होते हैं। राजस्थान के लगनग सभी स्ोकताठ्मों में दर्शंक-प्रदर्शकों 
का पारस्परिक योग माट/णप्रदर्शन को शहुत ही जाॉक्वार बनता वेता हैं। भवाई 
जाख्य में प्राप्ंगिक-प्रप्रास॑तिक पतेफ ऐसे हश्य प्रातै है धौवा नेचनेयाता 
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वनिया तथा माई के प्रसंग प्रघात रहते हैं। ऐसी परिस्थिति में जब उन्हें 
नाई प्लौर बनिये के प्रसंग रंगमंच पर प्रस्तुत करने होते हैं तो दक्षक्ों में प्ले 
किसी प्रतत्ती नाई धौर चनिये को रंगमंच पर ले ग्राते हैं मोर भ्रपता वांधछित 
घम्तितय उत पर प्रारोपित करते हैं। दर्शकगण, शाँव के इन दो दुष्ट तथा 
शोपक तत्त्यों की प्रक्ती वेएुक्कती देखकर, हँस-हेस कर लोटपोट हो जाते हैं। 
देश का कोई नाट्य-प्रकार ऐसा नहीं है जिसमें इस प्रणात्ती का प्रतिपादन सहीं 
होता हो । उश्तर प्रदेश की रामलील़ां प्रौर कृष्णलीजाधों के भगवान रास घौर 
छुप्छा प्रसली मगवात के स्वरूप हो समझे जाते हैं । प्रदर्शन के समय जलतकपुरी 
में धनुषगज् के धमय समस्त दर्शकसमुदाय जनकपुरी का भिवासी समझा लिया 
जाता है तथा राम वनगमन के हक्य में जब राम क्नीता लक्ष्मण रंगर्मच से नीचे 
उतरकर दर्शाकों के बीच होकर वन को प्रस्थास करते हैं तो दर्शकूगणा शपने को 
प्रयोग्या की जनता समक्ककर उसके के चरणा स्पर्श करते हैं। उततके विययोग 
में कुकर कर रोते हैं। 

नाट्य प्रस्तुतीकरण को कला में लोकनाट्य बढ़े-बढ़े उस्तत तथा ध्राघुनिक 
गैलों के ताटकों को भी पाठ पढ़ा सकते हैं। इतने मब्य रंगमंचौय बिघाने, 
प्रकाशव्यवस्था तथा खबले नास्थप्रसाधन के बावजूद मो यह झनुमव किया 
जाता है कि जनता उनके साथ प्रात्मस्तात्‌ तहों होती । बहु उतकी प्रभिनयात्मक 
तथा रंगमंत्रीय व्यवस्था सम्बन्धी सूक्ष्म से कृंदम गततियों को प्रकडफर उते 
राई मे पर्वत बना डालती है। परन्तु लोकनास्य प्रसतुतीकरणा के हर पत्मा को 
दृष्टि से प्रभापरास हों दर्जकों के दिल में बैठ जाते है। शिस प्मग माँच की 
नाट्यमंदल्ती गाँव छोड़कर किसी दूसरे गांव में जाती है तो जनता का दिल फट 
जाता है, स्ियाँ फूट-फुटकर रोती हैं, विदाई के समय विशिष्ट स्वल्यों को 
सिरोपाव, लारियल तथा भिठाई की भेंट देती हैं। गाँव के वे लोग जो बहुषां 
नाट्य में हैँसी-मजाक तथा स्ामांत्रिक कटाक्ष के शिफार बने हों, भी इस 
विदाई के समय धपने घापकों बड़ा सूता-सूना सा महुसूस करते हैं। गाँव का 
जागीरदार, जमींदार तथा घनादृय बतिया, जिनकी इन लोॉकनाव्यों में झुरी 
तरह मरम्मत होती है, इस नाट्पों के बसे बड़े संरक्षक होते हैं । 

ल्ोकनास्यों के प्रस्‍्तुतीकरणा फी फसा में राजस्थाम के लुर्रकलंगी 
विशेषरूय से उल्नेखतीय हैं। उनकी गंगनजुस्बी परहुटालिफाएं जो रंगमंत्र के 
दोनों तरफ विशेषरूप से बनाई आती हैं वे नास्यप्रदे्शन में महत्वपूर्ण मांग 
ग्रदा करती हैं | एक प्रद्टालिफा से स्जी-पाज उतरकर रंगमंत्र पर प्राता है तथा 
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दूसरी से पुरुष-प्रात्ष । ग्रे दोनों श्रद्टालिकाएँ एक तरजु से वाल्यमंच को साइड- 
बिग्ज (50०-007089) है, जिनमे पात्रों का प्रवेश छुसे भ्राम॑ हके को चोट होता 
हैं। प्रथम प्रवेश में हों जब ये पाष २० फोट कौ ऊँधाई ये झपने गीश-संवादों 
की प्रदानंगों करते हैं तो जतता के मानसपटल पर उनकी गहरी जाप प्रैकित 
हो जाती है। दोनों प्रष्टालिकापों के तस्वे फासले के बावजूद भी उनके पारस्प- 
श्कि संबाद दर्शकों पर तीर को तरह चुम जाते हैं। उन्हें किसी प्रकार के झाउड- 
स्पीकर था माइक को प्रावश्यकता नहीं होती प्रयोक्ि लॉकनास्यों में प्रएक्त 
होनेबाले धनी पाञ मीसों टूर प्रत्तारित होनेवासी बुलन्द ध्ावाज में गाने के 
प्रम्पस्त होते हैं । 

इस ताट्यशैलों में एक विशेष प्रणाली धौर है जो ४ की पस्तु 
हैं। वह है पात्तों द्वारा प्रसिनय करते समय छुड़ियाँ घुमाता । ये छड़ियाँ प्रात 
प्रपने द्वा्पों में थासे रहते हैं। उनके लिरों पर कागज के प्रत्यत्त प्राकर्पेक फूल 
सगे रहते हैं। नृत्य के ग़ल़य ये छड़िएं पात्रों को बंगमंगिसानों के ध्लाथ घूमती 
रहती हैं धोर भ्त्यन्त मनमोहक हृइय उपस्थित करतों हैं। हुआरों की संझधा 
में दूर-दूर बंठी हुई जता को ये छड़िय प्रसिनेतामों के धंगों को ही भप्रंश प्रतीत 
होतो हैं प्रौर दूरी के बावजूद मो पाषों कौ किय्राएँ स्पष्ट दिखलाई देती हैं। 
मेवांहु की दासवारियों में मरी शूक्त रंगमंच्र के क्राथ हौ एक महल था प्रट्टालिका 
ऐसी घनाई जाती है जिसमें नाट्य के क्रगेक संहत्त्वएृरा क्ार्य-क्माप दिशजायें 
जाते हैं । मध्यप्रदेश के मांच जमोन से प्राठ फट ऊँचे बंधे जाते हैं जित पर 
पाज प्रपने कार्य -कल्ताप दिखलाते हुए घत्पन्त प्रमावशाज्ञी मासूम होते |ै। मे माच 
इतनी ऊँचाई पर अद्शित होते हैं कि कमी-ऋभी जनता ग्रपती छतों पर बेंटकर 
ही उंतका क्रय भोर हाय लाज ले लेती है। उतके नृश्मों व गीतों में इसनो ताकत 
होती है कि पत्रघंट प्र पातों सरती हुई स्त्रिर्या उन्हें शुतकर प्रात्मविमोर 
हो जातों हैं प्रौर रोटी पराती हुई इृदिशियाँ प्रपता हांथ जता बैंठती है । पानो 
भरती हुई स्मरियाँ उन्हें शुतक्र टिठको हुई लही रह बातो हैं। में मांच-प्रदर्शक 
प्रपती कलात्मक भदायगी के कारशा झनेक छित्रियों को मंत्रमुणण कर ज़ेते हैं भौर 
डन पर ऐसा वशीकरण मंत्र छोड़ देते हैं कि कमी-कत्तो के श्रपती हरोसरी 
गृहस्थी को छोड़ इत माचवालों के साथ हो लेतो हैं। परहो कारणां है कि साश- 
प्रदर्शन के प्रभार प्लाज भी पु्तित्त को भ्रत्पात् प्लावंघात रहना पढ़ता है | 

पेगाई के भोपों के मबरी नाट्य में तो उत्साह भौर भाधोंदेंक का एक 
समुद्ठ हो देखने को मिलता है। ताट्यप्रदर्शन के समय जब उसका प्रमुख प्रमिनेता 
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बुढ़िगा रो रूप घारण फर लेता है तब दर्जकों में बैंठी हुई स्त्रियाँ मांवोदेंक 
के कारण करब्पायमांत हो जाती हैं। लोकिंक दृष्टि से उनमें देवताशों का प्रवेश 
हुणा समस्त जाता है । ध्रारास्‍्यदेव वूड़िया जब घपनी मोर पंजी से उन्हें र्ाइ़ता 
है. तनी ये चतस्प अवस्था में श्ाती हैं। उसी भावोद्रेक में गवरी के प्रदश्शरू 
तीौन-तोन मंजिल से जमीन पर कुद पढ़ते हैं तथा पेड़ों पर चढ़े हुए डाज 
झभितेता फूल की तरह उमीन पर लटक जाते है । ये सब चमस्कारिक घदतायें 
नाट्य को प्राकर्पक बनाने में समर्प होती हैं। कमी-कमी बंजारे की बालद 
गाँव के एक छोर से ग्राती नाचती हुई रंगस्पली में प्रवेश करती है। कमी 
बादशाह की सवारी में खादा गाँव बारीक हो जाता है । कमी-कमी गांव की 
ऑपडियाँ ही कंबरों के ढेरे नन जाती हैं । से गयदी-सादुय, जो कि दिन में 
सुबह से शाम तक झमितीत होते है, मूल श्रामीण जीवन के पंश बन जांते हैं| 
कमी कभी मह नौ ग्रान होता कठिल होता है कि नाटक कौलसा है भौर 
इंतिक जोबत की मूल फियाएँ कौनसी हैं? नाटक-पात्र सपना भ्रसिगस करने 
के उपरान्त वहाँ पास के किसी घर में जाकर सुस्ता लेते हैं पौर पुन। भ्रमिनप 
में शामिल हों जाते हैं। इसों तरह दर्शक भी कुछ देर भदर्शत देखकर प्रपना 
खेत प्रमातने चले जाते है प्रोर विशिष्ट प्रसंग में पूत्रा प्रादि के लिए पुनः लोड 
धांते है । जादव का मामक यूहिया जब घक जाता हैं तो प्रपना मुलौंटा (7:75) 
छिसो दर्शक के मुह पर बाँघ देता है भोर वह दर्शक वूढ़िया की भूमिका दा 
करने लगता है। गधरी तादय इसी घामिक भ्रमुष्ठात के रूप में सैकड़ों वर्षों से 
हो रहा है घौर दर्शक मो उसे झनेक बार देख चुके हैं, फिर मो बह चिरतेवीत 
हो रहता है झौर दर्शक-प्रदर्शक प्रयना दैतिक कर्म करते हुए मी पारस्परिक 
सहयोग तथा प्रमन्वथ ते इसे स्रफल बनाते हैं| दर्शके-प्रदर्शकों का परह प्रद्गितीय 
समत्वय भारतभप में किसों भी नादस में परिलक्षित नहीं होता । सारा गाँव 
ही प्रदर्शन-स्णल बंन जाता है। एस तांदूय में सभी इक प्रदर्शक हैं भौर 
फ्री प्रदशेक्त दर्शक भी । 

गबरो साठ्य की संबाद-विधि भी ध्रद्वितीय है। देख के किसी नाठ्य में 
उसके दर्शन नहीं होते । इंस मांस्य में किसी प्रकार के प्रौपनांरिक शब्द गा 
गीत-प्ंवादों का प्रयोग नहीं होता । सृत्य, म्ंगन॑गिमाप्तों तबां चावमुद्राों से 
प्रोत-प्रोत मह नॉल्य दर्शकों के मत पर स्थायी प्रभाव शंलता है. तथा रोड़, 
बोमत्स, गौर, पसत गार शोर हास्य रसों के परिषाक द्वारा उत्कृष्ट प्रानत्द को 
क्ृष्टि करता है। साटक का सूत्रधार कुटकाहिया हो इस नाट्य का प्राष्ठ है । 
बही समस्त गाठ्य के कमानकों को अ्रपती विशिष्ट संवाइओजी में सुलख्रता 
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है। बह वाषों से हवर्य प्रपन करता है प्रौर उनका उत्तर नी एक विचिण शैली 
में छुद ही देता है । गवरी साहये में कुटकड़िया के माप्यम से समस्त कमा का 
रहुस्थोद्षाटन स्वयं में एक प्रत्मन्त रोचक हौर प्राकर्षक प्रक्तिया है | 
ज्ॉकतादवनों की भावाणिस्यंजना में भ्रतिरंजना भौर प्रतीकात्मकता को 
प्रधातता रहती है । गछ-संवादों की प्रनुपस्थिति में गीत-तृत्यों के माध्यम से 
प्रकट होने बाले प्रयोवन, प्रतिशयोक्ति घौर भ्रतीर्कों का प्राघार प्रहण नहीं 
करे तो वे भी सार्षक नहीं हो सकते । कोष भध्ौर झावेश प्रकट करने के लिए 
जलोकनाटग्पों का अभिनेता प्रपते पाँवों की सृस्य-चातें घत्यम्त गतिमान झौर 
तीप्रतम बना दैतां है कौर प्रांगिक मुद्राप्तों को प्रतिरंभित कर एक विविभर-से 
तनाव की सृष्टि करता हैं। पृष्ठमृति में गाये जाते वाले गोत-संवाद को 
समाप्ति पर उम्तकी विश्विष्ट चालें बशकों पर प्रद्धितीय प्रभाव उत्पन्न करती 
हैं। बढ़ागानं, वर्शांवतार तथा कंग्रकल्ी जादयों में पहाड़ पर अड़ने का उपक्रम 
पाक धपती हटांगे विजितर ढंग से ऊपर से लीचे रखकर करता तथा बिना 
किसी पत्माड़ था टीते पर करे ही बढ़मे का प्रदूमुत प्रमाव उत्पन्न कर देता है | 
उत्त रप्रदेश को रालौल्ाप्तों में जब वासुदेव मगवाम्‌ कृष्णा को कंस की कुर 
दृष्टि से बचाने के लिए जमुना पार करते हैं तो रंगमंत्र पर झपने कपड़े ठठाकर 
एस हंग से चलते हैं कि बिना मंदी दिखलागे हो सदी का प्रमांव उत्पन्न 
हो जाता है। राजस्थानों क््यालों, मध्यप्रदेश के मात्रों तग्रा महाराष्ट्र के 
तमाज्ों धौर ललित में क्रपने गींत-शंबादों के प्रयोजन को झधिक हृवयपग्राही 
प्रौर म्ंस्पर्णो बनाने के लिए गंबाइसलग्न पा एक दूसरे कों बार करते हुए 
विपरीत दिश्वाप्रों में तीजगति से ताचते हैं घौर गोतों के मान पर चक्कर खाकर 
प्रत्यन्त चास्कारिंक इंग ते छें हो जाते है। पहु पद्धति पूर्वी मारत की 
जावादों, दक्षिण भारत के बल्लगात तथा विधिनादय कपकली प्रादि में प्रत्थन्त 
प्रमावशात्ती हंग से प्रयुक्त होती हैं। संबाए-कृषन को यह प्रदुभ्ृुत श्री मारतीय 
पतोंकनादयों की प्राण बन जुकी है। प्रन्तर केबल इतना हीं है कि किसी नादय 
शैली में स्वर प्रधात रहते है, किसी में बह्द तथा किल्री में ताल । कबकली 
प्रौर यपक्षगान में संवादगान के पन्त में तात-लय-संयुक्त पदचापों की प्रधानता 
रहती है जबकि राजस्थातों शु्याप्तों घौर मातलंबों मा्यों में शब्दों को । उत्तर 
प्रदेश को रासतीत्तागों, बंगाज्त की जाताप्ों घौर विहार की विदिपसियां में 
स्‍्वरों का सालित्य प्रत्यन्त महत्वपूर्णा मास प्रदा कइता है। संवादगान के 
छुंदबद्ध शब्द दर्शकों वर चुम जाते हैं। कमी स्दरों को रतघार प्रमृत्तपान 
कराती है शौर कन्तो तालंबद्ध तृत्य की पदचाप दर्शकों को चकित कर देंती है । 
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प्रभिनेता के ब्यक्तित्व की छाप इम्हीं विशिष्ट स्थितियों में वर्शकों पर अंकित 
होती है। लोकसाटपों की यह परम प्रमावकारी शुक्ति किसी मी आधुनिक 
तादयों में परिलक्षित नहों होती । ये परिस्बितियां संवाद तथा नृत्यमय गीतों 
द्वारा पल्न-पल में उपस्यित होतीं है। दर्जकों की भावभूमि पर वार-आर चोट 
पड़ने ते बे स्वयं प्रात्मविभोर हो जाते है घौर तादूप के प्रम्य सभी दोषों को 
भूलकर इन स्वर; ताज तथा प्रांगिक मंगिम्तापों की अमत्कारपुर्णो ँ्रदामगी के 
फायल हो जाते हैं । 

तोकनात्मों के प्रस्तुतीकरण में एक बात विशेष ध्यान देने ग्रोग्य है 
कि उसकी ब्रदांगगीं में रंगसच, रोशनी, सजावट, ह्य-विधान,; वेश-विस्यास 
प्रादि कोई महस््व॑ महीं रणते । उनके प्रत्तुतीरूरण की समस्त कलों प्लिनेताक्ों 
को तृत्य-्गायन, धंदायंगी तथा स्थिति, हयात, प्रसंग-येशभूषा, चरित्र तथा 
धुंयौजन की प्रतौकात्मकता में हैं। जो भपिनेता इन कलांप्रों में प्रवीण नहीं 
होता उसका रंगसंध पर कोई स्थान नहीं है। लोकताव्यों के प्रप्मितेता सैकड़ों 
में एंक होते हैं। किसी प्लौंसत धांदमी का ऊंसमें काम हो नहीं है । यही 
कारण है कि हछिसी विश्विप्ट क्षेत में प्रचलित लोकनात्य के विशिष्ट पात्ों 
के समितत के लिये कुछ ही विशिप्द कन्ताफार होते हैं। था तो वे प्रपनी 
प्राजीधिका के लिये ब्यवत्तायिंक नाख्यमंद्र्तियों में शरीक हो जाते है या 
पसामुदाणिक नास्यों में बुलावे पर काम करते हैं। ऐसे कल्ताकार चम्त विशिष्ट 
शांत में चमक जाते हैं घौर दर्शकों के हृदय के हार होते हैं। उनके रंगंच पर 
प्रोनें से जतता के दिल्ल हरे हो जाते है धौर प्रदर्शन में चार शाँद लग जाते हैं। 
ऐसे कलाकार जीवनपयेम्त ही काम करते हैं। ये दैनिक गोवन में मी कलाकार 
बनकर ही रहते हैं। कोई दूसरा धंघा करने में ने प्रतमर्ण रहते है प्ौर पाँव- 
गाँव वुलाबे पर जाकर झपता औवन पन्प समभते हैं। ये सोक-कलाकार घपते 
इस काम को ग्राजोवल बिता किसी प्राबिक प्राकाज्नाभ्ों के शौकिया ईंग पे 
करते हैं प्रौर इक सदा ही उनके पीछेयोले दौड़ता है । गतताजनादंग उनको 
हंवेलियों पर उठाकर रखती है भ्ौर उन्‍हें प्रपती ग्राजोबिका के लिप एक क्षण 
ही कोई प्रमात्त सहीं करना पढ़ता । 


लोकनाटपों में नारो 

भारतीय लोकतात्यों में नारो का प्रभितय पुरुषों के हो फिम्मे रहता है | 
रंत्री को पह प्रबस्तर कम्ती प्राप्त नहीं होता, बाहे स्त्रियां भ्रस्ितय के लिये प्रदुर 
माजा में हो क्यों + उपलब्ध होती हों । ह्यपय॑ प्रील जाति के गवरी माठ्य में 
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भी छवियों का काम पृष्ष ही करते हैं जब कि उनके पन्प सभों नृत्गों में ट्किशों 
को सम्मिलित होने को पूरी छूट है। दक्षिण मारत, महाराष्ट्र, बंगाल, ध्रासाम, 
उड़ौसता प्रॉदि के यक्षयान, कयकत्ी, कुचपुी, तमाशा, जाता श्वादि घोक- 
नाट्यों में पृरुष ही स्त्रिमों को भाग ग्र्दां करते हैं. जंव कि इन क्षेत्रों में 
प्तामामिक इप्टि से स्िर्याँ प्रत्येक कत्तात्मक कार्य में प्रग्णी रहेती हैं । परन्तु 
फिर भी ताट्य की सफलता तथा प्रमाषोत्पादकता के लिये स्त्रियाँ का कार्य 
पश्य ही करें तो नाठक में 'रंगत जाती है प्रग्यधा नहीं। उत्तरप्रदेश की कुछ 
आघुनिक नौर्टकियों में मर्तकिमों का प्रयोग होने कमा है, परन्तु गह देखा 
गया है हि जतता कुछ प्रंत्ों में ठो उन्हें बर्दाश्त करती हैं परन्तु बसका 
रंगमंचौय घाधिपत्म उन्हें स्वीकार तहीं। किसी मी सांट्य की प्रभुण ताकिका, 
विशेष करके चरिप्रवती तामरिकां, का ध्रभितय पुरुषों द्वारा किसा जाना ही 
मौएवपूर्ण समक्ता जाता है । हमारे समाज में ऐसी मसांग्यता भी धर कर प्रई 
है कि रंगमंच पर काम करने बाली प्रधिकांद स्थिस| आअस्जिहीत होती है घौर 
ऐसी फ्रष्ट तारियों द्वारा सतो स्त्रियों तथा शप्नारियोंका प्रमितग कराता 
ब्रतिष्डां के विस्द्ध है। घागरा की एक प्रसिद्ध नौटंकी में खतो तारामती का 
प्रस्ििसय प्रागयरा कौ एक प्रसिद्ध तवायफ़ द्वारा किये जाते पर एक भयंकर 
धदावत हो गई धी । इस पुस्तक का लेखक स्वयं दर्शकों में मौजुद था। जब 
सकू उस तवायफ के स्थान पर दर्शकों का गनचाहः दालप्रभितेता चिरंजीत उधी 
बेश में तारामतों का प्रभिनग नहीं करते लगा, दर्शकों ने पपना घाग्रह महीं 
झोहा । पहु बात॑ केबल स्थ्रियों के झमिलग तक हीं सोमित तहीं है | सच्चरित 
तापकों के चरित्र मी सच्चरित्र पुरुषों द्वारा हो प्रभिनीत होते चाहिएँ, ऐसी 
परम्गरा भी मारत के लगपग सनी ध्रामिक लोकतात्यों में धाज भी प्रचलित 
है। उत्तरप्रदेश कौ रामलीताप्ों भोर कृष्णलीजाप्रों के राम, कृष्ण, स्रौता, 
सक्मएा, मरत, खघ॒ुष्त, हनुमान ध्ादि चरित्रतायकों को भूमिका उच्चकुलोन, 
सक्चरित्र तथा सदाबारी बालकों तथा युवकों पर हीं निर्भर रहतों है । 
सोकनादयों में स्थियों के ह्राफ्नितय के लिये स्त्रियों का प्रयोग बकरा 
इसलिये मो है कि वे सौकतादयों के ध्ोगपूर्ण भौर कंप्डसाध्य कार्यों के लिये 
शारोरिक घोर मानसिक दृष्टि से मो योग्य महीं समक्ती गईं हैं। राजस्थान के 
मवाई नादुप में तौ मवाई घमिनेता प्रपती स्त्री को उनके द्रारा शबिनीत होते 
वाले माटयों को देखने मी नहीं देते । यदि बे लुक-छ्ितिकर उन्हें देख मो में 
तो उसी सेमथ तत्तवार से उनके गले ऋाट दिये जातें हैं। ऐसी घटनाएं 
राजस्थान में प्रनेक बार हुई हैं घ्रौर कई सवाइयों को इसो कारण प्रॉजीबत 





॥ 
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कारावास मो सहना पढ़ा हैं। मबाई लोग प्रपती स्तियों की सर्वाधिक कद 
करते हैं प्रौर उन्हें सोते-चांदी ले मी लादे रहते हैं। उनको प्रदर्शन-बाता 
में बे साथ भी रहती है, परल्तु प्रदर्शन के समय उन्हें प्रपने खंम्ों में हों छिप्ता 
शहना पड़ता है। पे स्त्रियां तादस से पूर्व लेमों में हो अपने पतियों की झूब 
सजाबट करती हैं प्रौर वेशभूषा तथा भलंकरणों से उन्हें लाइकर सम्पूर्ण स्त्रों 
का रूप घारणा कराती हैं। इस माजना के पीछे प्रमुज्ञ मत यही हैं कि रंगत्वत्ती 
में फाम करते समय वे प्रयती छित्रियों को देखकर कामातुर नहीं हो जायें घोर 
उनकी अभिनेशधाहमक प्रदायगी में रूमझोरीे न पैदा हो । प्रत्येक भवाई कलाकार 
बीस घर से नोचे की प्राशु तक ही छुपी को भूमिका प्रदा करता है । सत्ष 
पृष्धिपे तो प्रत्तेक्त मबाई कजाकार स्जी-पार्ट करने के लिये ही इस संसार में 
प्रवतरित हुआ है प्ौर भवाई नाहप में इसीलिये स्त्री-चरित्र पुरुषों को प्रपेक्षा 
धपिक महत्त्वपूर्ण होते है। बोस वर्ष की प्रामु के बाद वे पुरुषों का अभिनय 
झवश्य करते है परंतु तव तक तो उनके जोवत का बासस्ती उत्तांस्र समाप्त सा 
हो जाता है। बीत वर्ष की धायुतक बहू सामान्य छीवस में मी छूब सजाव- 
यू मार से रहता हैप्ौर प्रपने ब्रापको प्रंत्वन्त प्राकृर्षक वेद-भूषाप्ों से सुसज्जित 
करता हैं । 

लोकनादूयों में वास्तव में स्थिग्रों करा प्रेम्रितय स्जिगोत्ित है मरी नहीं | 
किसो मो उतरी की कह सामथ्य नहीं कि वह शाम से लेकर सुबह तक रंगमंच के 
कष्टसाध्य और पौरषपुर्ण कार्यों को प्रद्धा कर सके । मध्यप्रदेश के प्रसिद्ध 
साथ ग्रमिनेता श्ीयुत्‌ फफौरचत्द का कहता हैं कि - 'मर्द हो सो चढ़े माच पर | 
मांच के काम में दिज्मों कां काम भी सहातेंगी घोर पुरुषाप्ष का कार्थ है। सात 
को तह्तातोड़ नाव मी कहुते हैं। उसकी सृत्य-्य्दागगी इतनी कठित प्रौर 
घमसाप्ता है कि मामूसो काये करने वाले के तो छबके छूट जाते है । दोलक को 
शांपों पर पदों का दुत पंचालने घौर झरीर की हृदयविदारक उछलकूद बड़े-डढ़े 
बहादुरों को प्लाइचर्यं्रकित कर देती है । सवाई मादुय में, माल्ते को घाफाश 
में फेंक दैने के बाद पूरी रंगस्थलों का तूफ़ाती चक्कर लगाकर पुत्रः ढोलक के 
मान के साथ उसे उसी स्पल्न पह पकड़ तेसा, किसी जादूगर का हो काम है। 
कपकलों, सक्तनाटय भौर दब्माजतार के प्रणिनेताध्ोों को गगनत्पक्शों क्लौर तूफानी 
उछलकुद किसी सरम्रे हुए श्र प्रनुमती फ़लाकार का ही काम है । मेवाड़ 
के मबरी नादहुय में माता राइयों की भूमिका छड्ा करने वाले पुरुष प्दि रपी- 
पाष होते तो बघदी की प्रनुष्ठानिया ध्लौर तुफ़ानों चकरियों में बे कदापिं क्षाच 
नहीं दे सकते ये | 
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उत्तर प्रदेश की नौटंकियों में कोई मी घामिक तथा प्रमुष्ठानिक विशेषता 
नहीं होते हुए भी वहाँ रंगमंच पर, जैसा कि अपर कहा ऊा चुका है; स्त्रियाँ 
बर्दाक्त नहीं होतीं। हर तरह से धपने प्रसितय की ग़फले प्रदायगी के बावदू५ 
मी वे दर्शकों की प्राँलों में खटकती हैं, कारण कि बेन तो सच्चरित्र छशित्ियों को 


व्यवस्थां पहुते से ही है। फिर भी दर्शक मह नहीं चाहते कि स्मियाँ ही स्त्रियों 
की भूमिका भ्रदां करें । वे चाहते हैं कि छिजियों का प्रसिनय करने बाला पाप 
बिसा संकोच के वे समी स्वरिमोंचित माद बतता सके जो प्रामतौर गे एफ स्वी 
भी नहीं बतता सकती | यही कारण है कि सौर्टकियों में स्त्रियों का छ्ाघुनिक 
प्रयोग प्राय: प्रसफल ही रहा है । रॉत-रातमर प्रसंहृ्य जनसमुदाय के सम्मुल्त 
निरन्तर नाचते रहता भौर महीनों प्पने समस्त परिवार जे पता होकर दिन- 
रात एक गाँव थे दूसरे गाँव को मटकते रहने का कार्य किसी हालत में डित्रियों 
के व्ार्षों में छोह देता खतरे से खाली नहीं है। सणतादण, ऋर्यकर्ती, विदिभसिंया, 
सावणी, माच, तमाशा, दशावतार धभादि में प्रनेंक बार छ्त्िमाँ के उपयोग की 
रष्टि से प्रयोग हुए परल्तु वे भ्रायः प्रसेफल रहें हैं। कारसस यहीं है कि इने 
ताट्यशौलियों की गमनदुम्दी उछलकुद तथा मपकर आलें उनके लिये प्रसंनव सिद्ध 
हुई है भौर गायन में भी उसकी प्रावाड़े पुरुषों को तरह फैल नहीं हकती हैं। 
लॉफकमाट्यों में प्राघुनिक सादूपों की तरह र॑गमंचीय व्यवस्था, पोशोींदा 
कपड़े पहिनते को छुषिया, दर्शकों से दूर डिटिया बाले रंगर्मच, किसी री प्रकार 
के विष्नवाधा से भुक्त होकर काम करने को प्हुन्तियत नहीं रहती | उनमें 
दर्शक-प्रदर्शक बहुधा मिलेजुले ही काम करते हैं। प्रतौषनणारिकता के वाताबरश 
में एक-दूसरे में विशेष भेद मो सही रहता । हज्री-पात्रों के लिये पह ग्रनोपत्ा- 
रिक स्थिहि घनुकूल नहीं होतो । वेझ्षघूरा, हावभाष, लुरावछिवाब, डुलकः 
काम करने की स्वतंजता भादि की हंष्टि से लोकताटगूयों का यह समस्त 
बातापरण स्व्ौसुलम लण्जा ध्लौर मानमर्मादाप्रों के लिये पदुकुत नहीं है । 
तौक्तादपों में प्रतोषा, प्रतिरंनना, कत्पता तपा दर्शकों की सूममूझ का 
प्रापार विशेष रहता है | जहाँ महल नहीं हैं बहाँ मी मह॒लों की कल्पना करनी 
पढ़ती हैं। जहाँ जंगल नहीं हैं वहाँ केवल एक ढात्नी को ही जंगल मान मेगा 
पड़ता है ! जहाँ एक स्पक्ति, पुरुष की भूमिका भ्रदा ऋूरते हुए, एक चादर झपने 
शरौर पर डालकर हांवभांष करने ख़गता है उसे जी स्डों ममक्क लिया बांता 
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है जहाँ किसी लड़के मा शुवा पुरुष को छत्रों की घ्रूमिका श्रदा करते हुए 
स्वियोचित भर्ती गुर्खों से सम्पन्न मान मेता बिल्कुस ही कठिन नहीं है। गरद्दि 
बह पुरुष साने में निपुणा, चुत्य में पारंगत है धौर घपने प्रमिनम में दर्शकों पर 
प्रमिट छाप छोड़ता हैं तो उसका मौंजा भेहरा घोर बेहौल बारी र मी दर्शकों को 
प्राक्रंक लगने लगता हैँ। उत्त प्राषोद्र क की चरम स्थिति थें दे इन पुरुष-पार्नों 
में प्रस्पम्त सुम्दर कोमलांगिनी स्त्री के दर्शन कर लेते है। बह पृरुष-पात्र भो 
प्रषनी भ्रद्धितीय प्रम्तिनयपटुता के कारण एक इंजों-पात्र की तरह ही लोकप्रिपता 
प्रजित कर लेता है । 

ल्ोकनाटयों में स्त्रियों को रंगर्मंच् पर नहीं लाने का एफ कारण यह नी 
हैं कि कहीं किसी का गाहुसथ्य जीवन नहीं बिगड़ जाय । जहुंपा लोकनाटूयों में 
काम करने वाले शधिकांग पाष दीन दुतिया मे वेफिक्र रहते है । उन्हें स्पवसा- 
पिक संबन्षियों में माबि-गाँव घुमकर प्रदर्शन देने पड़ते हैं, परत: बे सदा ही जनता 
की प्राँश्ों के तारे बने रहते हैं। समस्त पारिवारिक्त सुख हो इतका भ्रमण में 
तथा मंडलियों के जोबन में निहित रहता है । हपी-फलाकारों को इत संजल्ियों 
में रखने से स्थिति घौर मी प्रपिक बिगड़ सकती है । इम मंडल्षिमों के कारण 
जब दर्शक समुदाय ही के पारिवारिक जोबन क्षत-विक्षत हो सकते हैं तो ध्वय॑ 
प्रदशंक्ों के धारिवारिक जीवन का कहा निर्वाह हो सकता है ? सध्यप्रदेश के माच 
किसी समय खाबंजतिक जीवत के लिये ख़तरा बने हुएं थे । इल मारो से प्रभावित 
होकर प्रमेक छवियाँ घर छोड़कर गाज वात्तों के साथ मागती हुई नजर प्राई हैं। 
माय मंदप्तिमों के पीछे पुलिसवालों की सदा ही प्राखें सभी रहती हैं । सामानिक 
प्रोर श गारिक नाउजुब अस्तुत करने वाली मंदर्लियों के नैतिक स्तर बहुत ऊँले 
महीं होते । धामिक सोकता के ध्रतियादन के ध्ाम्मांव में इन्हें ग्वते छू गारिक 
ध्ौर ब्य॑म्पप्रधान प्रसंगों से जतता को रुचि क्लो पकड़े रहना पढ़ता है। धामिक 
मादुयों के बोझिल उपदेशों के प्रमाव में श्र गारिक सावनाएँ गत्पघिक मनोर॑जन- 
फारी होती हैं तंथां जतता की शगारिक श्रवृत्तियों को उमारती हैं। पही 
वारण है कि पधामिक गंदतन्तियों से कहीं ध्रधिक हमस्पाएँ ज्राम्मांजिक प्ौर 
श्र भारिक गाटग प्रस्तुत करनेदाली मंदल्षियों को हैं। शापे विन घर छोड़कर 
हिज्यों के सामने के उदाहरण सामने श्ाते हैं। इसलिये राष्ट्रीय हृष्टि से भी 
ल्जियों का ख्ोकनादयों में भ्रवेश उच्षित नहीं सम्रझा गया है| प्राघुनिष हंग के 
साटकों में स्थियों के अवेश की छुट इसलिये भी दे ही गई हैं कि मे नाटक प्त्यन्त 
सम्य तथा लिमंतित #& ंससे होते है घौर धमिनेताशों को लोकनाटयों के. 
प्रभिनेतापों की तरह खुलकर घूमता तबां काम नहीं करना पढ़ता | 
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एक विज्ञेष दांत महाँ ध्यान देते योग्य गडहू मो है. कि जहाँ सोकताव्यों 
मैं प्पती-क्रपती भूमिकाप्रों की प्रदायगों का प्वाल् थाता है वहाँ स्जी-पुरुष 
का भेद प्रायः सगण्य प्रा होता है । गीतनृत्यों की तीवतम शैली दोनों हो प्रकार 
के पा़ों पर समान हूप से लागू होती है। उतकी प्रदायमी की शैली भी दोतों ही 
के सिए एक समात्र है | प्रत: किसी स्त्रों या पुरुष-पातर के लिए घमिनय श्षबंधी 
कोई विशेष धन्तर नहीं रहता । परम्परा मे दर्शकों को झलि इस तरह से सरूढू 
हो गई है कि उसमें कोई मी परिवर्तन संभव नहीं है । अब तक राधि को बुलन्द 
प्राबाज ते नहीं गावें, तीब्रतम गति से नहीं ता्षे सब सके समस्त नाटक का 
रंग फौका ही रहता हैं। रंगमंत्रीय प्रशिनय में पात्रों द्वारा प्रम्िध्यक्त किये हुए 
गोलबुत्यों के प्रन्लाता सगमंग सभी रूप-विधान ही कल्पता दर्शकों को स्वयं करनी 
पड़तों है । इन मास्यों में माउमलेणक, गीतगायफ घौर नतेश का भाग सं्ोधरि 
रहुता है, शेष रंगसंबीय परिस्यितियां, बरिवामुकुल वेशभूषा, हावसांव, सांज़न 
खझजहां, कपत्वकूप की धमत्त कल्पता दर्शकों पर ही भ्राषारित रहतो है । घतः 
पाषों के बुलस्द शौर सुरीले गले घौर उनके इतगामी पदर्सचालन ही सें उनका 
मतलब रहता है, गेष प्मों बातों की प्रूति वे घापनीं उर्वेर कल्पना द्वारा कर 
सेते है। शैलावांटी के चिहांवा स्थानों में ॥० वर्षीय डठियत दृलिया कुछ ही 
वर्ष पूर्व तक हौर-राफा नाल्य के प्रदर्शन में सुस्दर हीर को भुमिका प्रदां करता 
था। उसकी शदायगी की स्तमासता करनेवाला राज॑स्थान में प्राज् तक मी कोई 
नहीं अन्या है । राजस्थानी स्तोकलृत्यों में क्री की भूमिका प्रदां करने बाते पुरुण- 
पाज ब्रहुष्रा पता मुँह सूँपट से हककूर ही रंगमंच पर उतरते हैं। इसलिए 
हाड़ी मं छ का प्रशत तो घासानी ते हल हो जांता हैं। राजस्थान में चू कि प्राम- 
शौर से परदे की प्रथा है इसलिए पूघंट में रंगमंतच्र इर उत्तरने बाते में पात्र 
प्रत्वामाविक नहीं लगते । हीर-राम्य के भ्रत्िनय में ५० अर्धीम दूछिसा जब होर 
बन कर रंगमंघ्र पर उत्तरता था झौर प्रपती प्रत्यंत मर्मस्पर्णों गापकी भौर दृत्य 
गरिमा मे दक्ेकों पर छा जाता भरा तो दर्शक ४० वर्षीय डड़िय दूत्तियां को 
कल्पना नहीं करते । उसके कल्पताजगत में ग्रस्यंत कमनीय भोडपी हौर की 
मध्य प्रति प्रताक्ष रहतो थी | 

मारतीय धघोकनाञ्यों में जारी का प्रवेश मदि कमी हुपा मी तो बह 
प्मस्त लाट्य-परम्परा को बदलकर हो होग। । सलोकनए््यों कौ भ्राच्ीत पृष्ठभुमि 
तथा धौरवगत्यिा को भ्रक्ुब्ण रखते हुए मारतोग गारी अ्रभिनेता के रूप में 
लोकतास्यों में कदाछित करनी मो प्रवेश नहीं पा सकेगी । यदि घोकनास्य प्रपने 
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गैय भुझों को त्याग कर अमिनेत्र पुण्णों को धरपताजषे तो बह की भी 
नोकनाट्य नहीं रहेगा । दक्षिण भारत की कथकली नाट्यप्ण्तों, जो बसी धत्यंत 
प्रवल तथा पतप्नक्त लौकाली थी, घ्राज प्रभितेय गुणों के कारण प्रपता लोकपल्ष 
सो बैंठी है और शास्त्रीय नाट्य में शुमार हुई है। जिते लोफनाट्यों में हस्त; 
प्रौचा, कटि भादि मु़ापों से गोंत तथा वाबतविहीत मायाभिवष्यक्ति की परम्परा 
प्रभिष्ट हुई हैं, ने घब तीब्रगंति से शास्त्रीय सोस्यों में रूयान्तरित हो रहे हैं, 
पाप हो स्वियों का प्रवेश भी उतमें ध्रव बज्य नहीं है । 


लोकनाट्यों के व्शक 

मनो रंजनात्मक ग्रदर्शनों को प्राय: प्मी पसंद करते हैं तंपा उनके च्रिए 
किसी विशेष प्रकार के दर्शंकस्रमुदाप कौ प्रावदयकता नहीं होती। परम्तु 
लॉकनात्य ही ऐसा विशिष्ट मतोरंजत है जिसमें किसी विशेष प्रकार के दर्शक- 
समुदाय की आवश्यकता होती है.। लोकताव्यों के प्रदर्शधक भौर दर्शक विशेष 
प्रकार के होते हैं । वचपत से ही उन्हें नाटक करने प्ौर देखने का क्षौंक होता 
है। उनमें विशेष प्रकार के संस्कार पड़े हुए होते हैं। ये नाटक उनके जम्ममरखण 
के साथी हैं तथा उनके साथ उतकी विशेष प्रात्मीग्रता है। वरशंकों को स्ड्ा हो 
यह आकांक्षा होती है. कि उन्हें सास्य-प्रदर्शन के समय कमी मी रंगमंच पर 
बठ़कर हमितय करने का प्रयप्तर प्राप्त होगा। रंगर्मण्ष पर काम करनेवाले 
किसी पके हुए बमितेता को विद्वांम देने का कार्य दर्धक्रण ही करते हैं। फौई 
मी उत्साही इश्क इस महत्त्यपृणं फाम को करने में प्रपता गौरव क्षममता है । 
जब वह रंगमंच पर चढ़ता है तो जलता तुमुल करतस्रब्बनि से उसका स्वागत 
फरतो है । उत्साह भौर सहानुमृति की इस भ्रड़ियी में दस स्थानास्तरित प्रसि- 
नेता के कमजोर प्रभितय में मो जलता एक उत्कृष्ट ग्रभसितय को कल्पतां कर 
लेती है। कह्ताकारों का बह धादान-प्रदान लोकनाठ्थों को पत्यस्त ह्वत्घ पर- 
स्परा है जो दक्षक-मदर्शक के बीच प्रगाढ़ प्रास्‍्मीमतां काम रखतो है । लोक- 
ताख्थों के दशक हाँकी मा फुटबाल मेच के उत दर्षोकों के ्रमान हैं जो प्रपते 
दल फो विजयी बनाने के लिए होत्साहम शोर प्रेरशास्वरूप करतलघ्वनियाँ 
करते रहते है घौर खेल की समाप्ति ठक छिनको ने सनी रहती हैं श्लौर ऐसा 
प्रमुमत्॒ करते हैं कि जैसे वें स्व्म कोढाँगण में खेज रहे हैं । 

लोकनाउ्यों के इर्तकों को गे मनोमाजनाएँ बरसों में तैगार होतो हैं । 
निरन्तर ताट्य देल-देख कर के उनकी गहराई तफ़ पहुँच जाते है धौर उनको 
बृत्तियाँ उसके घनुकूल बने जाती हैं। कोई सब ध्रागत्तुक इन सोफतास्यों को 
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पसन्द तहों कर सकता | बिना गहरी सद्रानुभृति धौर समकक के उत्ते ये काव्य 
प्रत्यन्त प्रापपिक सगते हैं । यहु भी माफ की वात है कि इन नाटकों मैं बाल- 
इरपुकों की संस्या बहुत हीं कम रहतौ है क्योंकि ठतका मानलिक्त स्तर उन्हें 
समभते के लिए पर्पाप्त महीं होता प्ौर न उन नाख्यों की प्रत्यधिक लम्बाई के 
घन्दर से कोई सार निकासमें की उनमें क्षमता रहती है । माता पिता स्वयं भी 
फ्रपने बच्चों को इत नात्यों से दर रखते हैं । 
इस नास्यों के प्रति दर्शकों को रुचि इसलिए भी तीद बनी रहती है कि 
उनके प्रात्मोयजन, साती, पोते, सगे, सम्बन्धी तथा मिच उनमें काम करते हैं । 
उन्हीं के घरों की पोशाकों तथा जेवरों का उनमें प्रयोग होता है । ऊततीं के घरों 
को छतें, ऋरोणें तथा प्रद्ासिकाएँ उन नास्घों की विविध रंगस्थलियाँ बनती है । 
सामुवाधिक तास्यों में इसे प्रकार उत्साह की परादाष्ठा रहती है हि जनता 
बिन माँगे ही झपने परों से श्रेष्ठतम पोशाक लेकर तात्यस्पल पर जाती हैँ । 
धदि कोई उतना प्रात्मीप कक्ताकार ठीक पौशाक पहिल कर काम महीं कर 
रहा हैं तो चलते नाव्य ही में वे उसको पोकझाक बदल देते हैं। उत्तर प्रदेश को 
रामसीलामों कौर बंगात को णात्ाप्रों में तो घामिक पातों की समस्त पोशाफ 
दर्षोकों द्वारा हीं मेंट पी हुईं होती हैं । चलते प्रदर्शन मैं प्रतेक दुबद तथा धंग 
परिषात सिरोपाब के छुप में रगवान्‌ को समपित किये जाते हैं। 


दाकों में सभी सोकनाठ्य संस्कारवत्‌ हो भ्रविष्ट होते है। कोई गया 
तांत्य वे बर्दाप्त तहीं करते । जिस तरह बनता के जीवन में होती, दिवाली, 
दशहरा जैसे त्यौहार वृहद्‌ घनुष्ठान फे रूप में प्रवेश करते हैं श्रौर उतके साथ 
उनकी भावनाएं जुढ़ जाती हैं, उत्तो तरह ये लोकनाट्य भी उनके जीवन नें 
महात्‌ परमुष्ठान के रूप में प्रवेश करते हैं, चाहे मे व्यपत्ताधिछ ताटय ही फ्यों त 
हों | दर्शकों को सदा हीं महू बृल्ि रहती हैं कि ये ताठ्य माँव की घती बस्तो 
में ही हो पघौर गाव के बीचों बौच प्रतेकों घरों से प्रावृत्त जोराहों पत ही उनके 
पंच बेतें ताहि उसके घरों के भवुततरें, करोखे, प्रांगसत तथा उनकी समस्त 
साम्रप्ती नाहकों में काम प्रा सके ध्ौर उतका घर ही उनका र॑गस्पज़ बनते सके । 


जैसे किसी भोजनन्ध्यंजन के पीछे पसंस्कारवत्‌ कोई बिल्लेष स्वाद रहुता 
है जो जन्म से ही जुबान पर जड़ जाता है, उसी तरह का स्वाद दक्षक्ों में इस 
नाटकों के प्रति मींहोंता है। अ्रत्लोक ओत के नाठ्य-स्वांद प्रल्ंग-प्रलग होते 
है। बहा के वेश-बिस्पाप्त, रहतन्सहन, सात-पात, प्राघार-बिच्चार तथा 
गौत-मुत्मों के घाकार-प्रकार धौर पु्ों में विशेषता रहतों है । उनए प्रति 
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बढ़ीं को जनता का झगातर रहता है। वहाँ के लोकतांट्यों को प्रदायमी में प्री 
पेंधीष शिशेषताएं होतो हैं, एक विश्विष्ट प्रकार का स्वाद होता हैं जो उच्ती 
लेच करे लोगों को विशेष पत्नंद होता है । पघ्रतः दर्शकों की सतोवत्ति मी उसी के 
प्गुंझृप बन जाती टै।ध्ांमाजिक घोर सामुदासिक नाटकों को तो दर्शक हँए माने 
मैं झपने धनुकुत बनता तेते हैं परत्त श्यवस्ताधिक ताट्यमंहस्रियाँती इस बात 
को प्ी प्रकार जातती हैं । उतमें इतने ग़हुमभवुद्धि कन्लाकार होते हैं कि वे 
धपने माटकों में क्षेत्रातुकुल हो वेशभूषाएं पहिनते हैं धौर उन्हीं की थधुन्तों में 
छापने पीत गाते हैं । 


तोकताट्पों के प्रदर्शनों को प्रागे की पंक्ति में बहुए! वें ही दर्शक बे 
है. जिनकों प्रणिनेता छू जातेते [। यह जात-गह्िबान ध्रौर मित्रता इसे 
प्रहर्शनों को ज्ञानदार बनाती है। शभिनेता मरदि दर्शकों में पूर्व परिचित न हो 
तो प्रदर्शनों में जो प्रेक्षक -अ्धिनवीररणा (70006 ॥क्रा|्रा/॥00॥) का घन्मा 
रहुता है उसमे जनत! वंचित रह जाती है । चलते परदर्कनों यें प्रदर्शक दर्शकों को 
म्ंबोधित्त करता है तपा उसकी तरफ केन्द्रित होकर घनेक वांदइ-्संगाद करता 
हि। दर्मक्त-प्रदर्षकों का बह परारस्परश्कि तारतम्ध पूल ताह़क को धाषात 
पहुँचाये दिया ही क्रमिनप्र का जाल गुंबता रहता हैं। कमी-क्ी इप्तों 
प्रात्गीवता के कारणां घ्रतिनेता एक पद का उच्चारण करता है घौर दर्शकगछ! 
मूत्त पदों में ही शनका जंपाद केते है । इस तरह प्रागे-उत्तर को सड़ियाँ सगे 
जाती हैँ तथा लोकताट्यों का कसेबर मी बढ़ता जाता है । धासुदामिक ताएउंकों 
के बलावा गौटंकों, माज तथा राजरभानों क्यासों के ब्यकप्तापिक स्वतूषों में 
मह परम्परा धह्य॑त स्यस्थ कय घारणा कर चुकी है। तौरंकियों की सामफ़ी 
तो दंगों तरह रात-रांत मर बढ़ती जाती है। भ्रमिनेता जो पद नहीं दाते वे 
इर्तेक गाकर सुना देते हैं घौर परद-पद पर उनके लोकप्रिय गीतों की पंक्तियों दें 
प्रशिदडि होती जाती है । राजस्थान तथा प्राल॒वा के तुर्रा कल्नंती के केलों 
को रचना तो प्रेज्चक-ध्रभितवोक रत को परभ्परा गें हो होतो है। लोकनाव्यों 
कितना अक्तिहाली योग है, इसको आने बितां कोई भी ध्ांगन्तुक दर्शक इन 
माखझ्यों का पता नहीं ते सकता | 

एन लाह््यों के वास्तविक दर्शक के हो होते हैं जिनमे कई दिलों तक रात 
अट़ बागते धौर दिन तर काम करने को ब्ामब्ज होती है तपा जिन्हें समस्त 
माररू कठस्थ बाद रहते हैं । साव्य को क्षमाप्ति पर अब बारती फिरतो है हो 
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वे स्पयां, पैसा, प्रोनेचांदी की धंगूंठियां माली में रखते को तैयार रहते है। $%ई 
दरेंड इन ताटडों के इतते रधिऋ होते हैँ कि ताल्यप्ंधलियों के सापश्ाष 
एक स्थान ते इगरे र्यान तक अजते हो रहते हैं । बंगाल की जातादों में छात्र 
ते ५० बर्ष पूर्व प्रोक भक्तजम घाभिक प्रतुष्ठात के कप में साथन्‍्साधथ चलते 
थें। जब हंस जातापों का वह बाताह्य रेंसों शौर प्रनिकों द्वारा ल्यालंव 
पाकर केवल माज वध्यकाधिक पंहलियों का कप ही रह गया तो उप्तके 
सापष ही उसका धामिक स्वकृप मो मष्ट हो धया धोौर दर्शकों का लगाष 
नी उननो धीरें-भीरे कम होता एयां। बाद में बंगाल में १८ वीं क्षताब्दी हें 
ऐसी परम्परा ब्षत्र पह्ी कि कबी-पा्षों का धमिनस भी छिय्यों ही करते जगी। 
शिक्षित धौर घतिक समाज को पुण्णों का रषी बनता एहला नहीं इगलिगें केबल 
मंनोरंजताय् ही टप्पियां बाषाप्रों में प्रतिष्ट होते लगीं। इस्र प्रवाह ते बाजारों 
जोगों के प्रनोर॑ बत का सापत बल सईं। दगंक धोर, दर्शकों के बच जो प/शन 
संबंध पहुले विद्यमान था बहुं बिल्कुल हो नष्ट हो गया ठबा घनेक बक्ततनों तथा 
दर्शकों की रुप इलते हट मई । जोजा का एफ स्वरूय कीतैलिया है करों केबल 
अक्तजतों द्वारा ही प्रदशित होता है। इसमें नकफ़दर्शेक झपने को कीएनियों का 
एक प्रेंग हो सालते हैं प्लौर प्रद्शकों के साथ ही पाषोदेक में बाते ताचो हैं; 
परन्तु १६ वो शताब्दी में कीतेलियों का स्वक्य भी स्यवप्लाहिक हो शया शभौर 
दर्शक स्थाएं इस शैजी ये प्रृष्ता काने लगे | 

उत्तर प्रदेश की प्रनुष्ठानिक रामसीलसाप्ों में तो दर्शकतणा परिस्थिति के 
इसुसार ह्वर्म ही नोखा के छंग इत जाते हैं। सीतानयपंबर में दर्शज्न ही 
जअनकपुरी के समासद होते है| राम की बरात में प्रमस्‍त दर्शक बरांतो 
खजतकर अमकपुरी को प्स्याम करते हैं। बगवात राम को बातरक्ेसा में मे हो 
दर्शक बंदरों के चेडुरे सगाकर जंकासुरों पर घ्राबा बौलते हैं तथा सका विजस के 
उपराब्त घगवान को सोता लब्बण सत्ति छगौष्या में माते हैं । खिस गगरों में 
यह तोता रची बाती है उसके प्मस्त नियापती छमोष्यांयासी बनकर झपने घरों 
में दौपक अश्लाकर शगवान का स्वागत करते हैं । काशी नरेंत्र की सामलोता में 
दर्मक-इदर्णफों का विविद्र शोम धाज भी देखा जा अभ्षकता हैं। रागस्यात के 
हुराँ कजंगी थे केनों मे भी इशेक वाटर में बहुत हो महत्वपूर्ण भाग बादा 
करते हैं। बृन्दाबत को राखलोलाधों का दशक परम भक्त होता है। बह रा 
के राघाकृष्ण को भगवान का प्रसल्ी कप समझता हैं। रास समाप्स होने के 
उपराला दैलिक ओपन में मी वह इस स्वक्त्यों को भक्तिएक घावमगत करता 
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है। सध्यप्रदेश के माच-दर्शंक माचर-प्रदर्शों को झ्पना परम गुरू मानते हैं । 
दर्शक ही प्रदर्शक बन जाएँ, इसकी कत्पता मांचों में नहीं की जां सकती । दर्शक 
माच-प्रदर्शकों का खूब सम्मान करता है परन्तु कसी भी परिस्थिति में वह 
उनके प्रतिश्ाय कठित प्रौर कष्टसाध्य काम को प्रदा नहीं कर सकता। प्रतेक 
दर्शक इन माच-प्रदर्शकों को भरद्वितीय कत्ा से प्रमावित होकर उनके इशारों 
पर अलते हैं परन्तु वे कमी भी भाघ-प्रवर्गक बनने के योग्य नहीं बनते । दक्षिण 
मारत के ल़गमग सी ज्ोकनात्यों में दर्भक-प्रदशंक सम्बन्ध इतना भ्रगाज़ नहीं 
है क्योंकि वहाँ के लगमग समी सोकनास्य ब्यवप्ताधिक बल गये हैं । 

प्रामतोर मे घ्मी मारतीय लोकनास्यों में द्कगणा साल्यावलोकन के खिपे 
रगस्थत्ी पर जाते हैं; परन्तु भारत के वहुरुयों ताटक ही ऐसे है जो स्वयं दशकों 
फे पास जाते है । दर्शकगणा धपने-प्पने धरों शौर दुकानों पर प्रपते काम में ब्यक्त्त 
रहते हैं प्लौर बे बहुरूपी ताहफकार स्वॉग बताकर घर-घर पौर दुकान-दुकाल 
पर भ्रपनती शीलाप्नों का प्रदर्शन करते हैं। ये ल्तोल्ाएँ कई दिनों तक चलती 
रहती हैं प्रौर प्रत्येक दर्शक के सम्मुख एक हो दिन में खार-बार प्रदशित होतो 
हैं। इस तरह धनेक लीलाएँ महीनों तक चलती हैं प्रौर उनकी समाप्ति पर 
प्रपने दर्खकों मे थे पर्याप्त इलास प्राप्त करती हैं। दशंकों के इस दिख्यशंलत 
प्रमुदाम को विभिन्न रुन्रिमों को ये बहुकूपिये खूब जानते हैं। ध्रतः अस्येक दर्शक 
के सामते इनका एक ही भ्रभिनय विविध रूप ग्रहुणा करता है । दर्शकों को इस 
विभिन्नता ने इन बहुरूपियों को झतिशय चतुर झौर गुणी बताया है । प्रंपती 
प्राश्बपंजनक कला के माध्यम मे ये बपने दर्शकों पर प्रतिशप छटाक्ष फरफ्रे मो 
लोकप्रियता प्रजित करते हैं 


प्रहाराष्ट्र के परंपरागत तमाणे भी किसोौ समय दर्शकों के दरवाज़ों 
पर फिरा करते थे घौर एक ही शांत में उनका मतोर॑जन करके घल झौर कौति 
दोनों ही प्राप्त करते थे । तमाशे के दर्शक प्री भो बड़ों रुचिपूरवंक इन तमाजों 
फो देखते है प्रौर किसी मी झर्त पर उनके साथ स्वयं नाचने भी लगते हैं । उनका 
कोई वित्तेष स्वकय नहीं होता । तमराणे का ह्नेहु जन्म से हों उनके साथ चतता 
है तथा तमाशों के साध ही थे ध्पता स्थान भी बंदलते रहते हैं। 

लोकनास्थों के दर्शकों पर किल्लो प्रकार का प्रारोपण कारगर नहीं होता। 
प्राघुतिक ताट्यों में टिकट खगाकर जो दर्त्कों को प्रत्रिष्ठ करने को पद्धति है 
बह लोकनाट्यों में नहीं अल सकती । टिकट छरींद कर नाटक देखते जाता 
दशक धपना घोर प्रपमान सबझता है, जैसे वह स्पती हो घरोहर को सा 
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ख़र्म करके था रहां हो | बैंसे ग्रनौपज्ञारिक रूप मे दर्शक इत ताटयों को तैपारो 
में प्ेकड़ों रुपमा खर्च करते हैं परन्तु टिकट छरीदकर प्रदर्शन देखता इनकों कभी 
नहीं रुूचता । संसार में महीं एक नाटक-प्रणालों है नो बिन पैसा णत्रें किये 
देली जा सकती है। नाट्य की झदापती को दर्शक-प्रदर्शक कमी सी पैसों 
से तहीं प्रॉकत। व्यवसायिक मंजलियाँ मौं ध्ाषिबा दृष्टि से प्रपने दर्णोक्ो 
पर हो सिर्मर रहती हैं; परन्तु दशेंक मह कमी तहीं चाहेँगे कि मह रकम उनसे 
जी टिकटों के रूप में बसूत को जावे । लोकमाव्यों के शौकीत दर्शक प्रपतीं 
तरफ़ से प्रध्िंक से प्रधिक छा्च करके हजारों को तिःशुल्क पिज़ाने में घपता 
सौरब समझो हैं। प्रत: लौकतांव्यों का बास्तबिक दर्श्षक ध्पता दृदय देकर 
ताव्य देखता है, पैसा देकर नहीं। मारतबर्ण के जो ताव्य टिकटों से प्रदर्शित होते 
है में लुप्तप्रायः ही हैं। बिना टिकट जहाँ ताट्य होते हैं. यहाँ चाहे दर्शकगण 
प्रपप्ती सरफ़ से टिकठों पर एक्र मो पँसा ख़््ें न करते हों परन्तु फिर भी 
लोकनाट्यों को प्रम्राष्ति पर मे ख्वातज़नों जेब ही पर लौटले हैं। ताट्य स्व में 
इतने प्रसंग भ्राते हैं जब दक्ष कों को जेबो से घनजाने हो पैस्रा प्रदर्शकों को जेबों 
में जाने लगता है | मायोदेक को मंत्र परस स्थिति बिरते हो भाग्यक्षात्षियों को 
प्राप्त होती है | इस तरह अद्धापवंफ झसा किया हुपा भ्रत ताव्य की प्रमिषृद्धि 
के लिये हो प्रगुक होता है । 

पाधारणतपा दैनिक खीवत के धरसंगों में मागे जाने वाले तृत्यगीत लोक- 
-माययों में प्रयुक्त होनेबाने सौतचुरत्यों से बिल्कूल भिन्न होते हैं। इन गीतोंकी बन्दिणें 
हमरा एब्दरचलाएँ एक दूसरे से दिल्कुत धलग होती हैं। दोनों के गापक-तर्तेक 
भी प्रल़ग-प्र्नग होते हैं । रंगमंच पर ताट्यप्रदर्शन के समय गातेबाला कलाकार 
घापारण जोबन में उत्तों मीत को फटे बाँस को तरह गाता है जब कि उसकी 
रंगमंत्रौप प्रदागगी धर्त्यंत भद्दुर इंस में होतो है। इसी तरह साधारण ईमिक 
जोबन में इधर-उधर घतके स्ाने वाता दुर्बंल फ्रप्ताकार जब रंसमंत्र पर 
उतरता है तो तौर की तरह ताचने-गोने लगता है। इम कलाकारों का कहता 
है कि रंगमंच पर उतरते ही सॉटक फ्री सरस्वती इनकी जिह्वा पर बेठ जाती 
है। पीतों की रचना में भी संवादवहन को प्रद्मितीस शक्ति होती है । चूंकि 
हडारों दशक इल ताम्यों को देखते हैं श्लौर उनमें ध्वतिविस्तारक बंज का 
प्रयोग नहों होता हैं इसलिये इस गीतों की स्व॒र॒स्थनाएँ ध्षिकाप्त तार सप्तक 
ही में पुमतों रहती हैं। वे इस तरह लिममित होती हैं कि उनमें स्वर-गू फतं कम 
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होता हैं तथा प्ंव्रादवहन को शक्ति प्रधिक होती है | ये गीत इन लोकनाट्यों 
में प्ण्तोत्तर फे रूप में प्रयुक्त होते है । इन गौतों में स्व॒र-तास का ज॑जास नहीं 
होता भौर ये सीधे दर्शकों के मत पर तीर की तरह चुमते हैं । ये गीत रंगमंच 
पर ही एचते है ध्चौर उतको यदि मार से ग्रसंचद्ध करके गाया जाय तौ ये 
बहुत ही फोके लगते हैं। इल गीतों में मो जिविध रसों के प्रनुसार बंदिशों होती 
हैं। कोपयुक्त एवं प्रावेश्पूर्ण संवादों में इन गीतों की स्वररचनाएँ गेमप्रणाली 
को छोड़कर तानवद् गधप्रणात्री में उतर जाती है जितमें ताल-स्वर ध्रवक्य 
होते हैं परन्तु गाते समग्र ऐसा त्रतोतत होता है जैसे केपल फब्दोंबयार हो रहा है । 
इसी प्रकार करुणापूर्ण प्रसंगों के गीतों को बंदिशोें धीभी धौर वक्र चलने वाली 
फरूमरा, तेदरा, वीपफनदी जैसी तातों में ही बंधी रहती हैं। घिलांप के भीतों 
में कॉल स्व॒रों की अधानता रहती है धौर बहुघा पींडू। सौहती तथा कार्लीगज़ा 
रोगों की छापा से वे भ्रावृतं सहेते है। ये विशुद्ध ललोकडली में हो गाये जाते 
हैं परन्तु उसको बंदिशों का प्रभाव अनता को इला-दता कर छोड़ देता है। 
उनकी जय इतनो पंदगति में होती है कि कम्मी-कम्ो तककारा, ढोखक हौर 
उबले को संगत बंद करती पह़तो है। त्ताघु-मंतों के गौत भो इंत्ों तरह ज्ञान्त 
रेस संपुक्त होते हैं धौर इनको बंदिशें भी मर्म को श्पश करती हैं। राग-रंग। हपषे- 
उल्जात के क्षणों में ये गीत प्रपनी कलात्मक पराक्ताष्ठा तक पहुँच जाते हैं । 
ऐीत-लबघ को मंस्ती में स्वर-ताल को प्रतिस्पर्षा चलने लगती है धौर संवादों 
फी हृम्बाई मो बढ़तों आाती है । गे भीस दमतोड़ गीतों में शुप्ार होते हैं। 
माव्यगीततों के स्पामी प्रंतरे कहुघ्ता एक दूसरे में निहित्त रहते हैं तथा 
स्पष्ट तौर से कभी भी बाहर नहीं प्राते । इनकी घुनें ्यप्रधान होती हैं। 
गीत का प्रथम चरण समाप्त होते ही प्रभितेताधों के पाँव घिरकने लगते हैं 
प्ौर वे झपनी पदचापों जे घलत बोलों की सृष्टि करते हैं। उस समय ज्ञावों- 
बैंक भौर उल्लाह के वातावरण में पय-तास संदंधी प्रगेक उत्हंप्र कल्पनाएँ 
साकार हीतो हैं गिनका गास्जोद श्षंगीत या नृत्य से कोई संबंध नहीं रहुता | 
कमी कमों ये कल्पमाये पग्राजिम्दों तथा विशिष्ट कन्नाकांर कौ प्रतिना पर ही 
निर्मर नह्तीं रहती बल्कि स्म्रस्त नाख्यदल ही प्रपतों प्रद्धितौय कस्पनाप्रों में 
घिरुक उठता हैं। टाजस्थानत के गवरों जांव्य में प्रत्येक प्रसंग के बाद समस्त 
कलाकारों की एक प्रद्वितीय गम्मस होती है लिसे समस्त ताटंक की ठेक यां 
स्थायी समरतती चाहिये । इस टेक में सब कलाफार मॉदल व याली को भंकार 
पर भ्रद्धितोम प्रंगभंगिमाधों को सृष्टि करते हैं । गवरी नाट्य को बह सांमृहिक 
प्रम्मत प्रमस्त ताटक की प्राण है तचा उसका विश्येष स्वरूप निर्धारित करती है। 
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मध्यप्रदेश के पाच तयां उत्तर प्रदेश की गोटेकियों में जगह डेंक प्रहितीय पद- 
मंबालत मथां द्ोलकृन्मंगाषा-बादन में परिशात हो जाती है। टेक के समय 
नाथ के मुंजमीत था सृत्य कही परे रह जाते हैं घोर कलाकार तथा वाशकार 
की सहज उपज हीं सर्वोपरि रहती है। महाराष्ट्र के तमाणे में यह टैंक तमाके 
को शर्तकी को प्रगते कल्ाप्रदर्शव को पूरा स्वर्तत्रता दे देती हैं प्रौर उसे भपने 
कृत्यनीत्त-प्रदर्गत द्वारा पूरे ब्मिनोत समस्त नाठ्यप्रस्ंत को सार रूच प्रस्तुत 
करने का प्रवसर मिल जाता है | मवाई तथा राज॑क्यांत की रासघोरियों में गह 
ठेक डॉलक की घव्दितीब छाल पर कलाकारों को झमस्त प्रेज़:घली में घुसकर 
नृत्य दिगलाते हुए पुनः मृल रंगस्थल पर धाने को बाध्य करती है। कयफलों 
धौर गशागान में था टेक कलाकारों को भरतों ते ग़जनाज ग्र ऊपर उछलते 
घौर धपनोी ध्ंगरूु॑गिमामों तपा पदसचात्तनन के प्रद्धितोप प्रदर्शन का मौका देतों 
हैं । उत्तर प्रदेश के राय में प्रत्येक अंत को संमाति पर बहु देक गोप-मोपिका था 
के बीच कृष्ण को प्रगेक मामृद्विक राम-महारा्ों में घपपना चंपस्कार दिललाने 
का प्रबसर देती हैं। उसे समय गोपन्मोपिकाों के बीच कृष्ण धरनेक फ़ष्ण बत 
जाते हैं। भें कम्ती गोपियों की अम्ल में नजर प्राते हैं, कीं राषा के गत्ते में 
लिएट जाते है तया क मो घुटनों के बस समस्त रंगस्मली का बगऋूर सगाते हैं। 

पोर्तों की इस गेयपद्धति की हष्ति से सब्यप्रदेश के साच शोर बहाराध्ट 
के तमाशे सर्वोपरे है। माघ घोर तमाशों में दत्य से भी प्रधिक मीठों की 
प्रधानता है | झमितग़ करते समय वृत्यकार गोत को एक प्रत्चितीय घुन उठाता 
हैं प्लौर टोप पर जाकर प्राल़ाप बात! है। मे ध्रालाएें बहुधा तोन-चार स्वरों 
में संचरित होती हैं घोर परत में जाकर क्रित्ती एक ह्वर पर टिक जांतो है| 
मध्यप्रदेश के माचों में गे धुन रंगतों का स्वरूप धारणा करतो हैं घौर 'होकड़ी', 
'इकारौ' ध्रौर 'लंगड़ी' में इनका स्वरूप निमश्लरता जाता है। इन टेकों के उपराब्त 
म्रात्रों में साधारण ग्रौर परत बुनों में संवादों की व्यवस्था होती है जिलकों 
झुबता दोहापद्धति में होती हैं । प्रत्येक प्ंवाद के बाद फ़िर टेक दोहराई जाती 
हैं। महांसष्ट्र के तमाक्नों में, जंब सुरततिये गा-गां कर दर्शकों का घ्रमिवादन 
करते हैं, उसके बाद ही नंतंकी सोतह शथ गार में घपने नाटप-भ्रभिनेताणों के 
प्ताष अ्रवेश्ष करती हैं । बहुघा श्यृंगार में डूबी हुई लावणी की छुत में लतंकी 
ग्रेपता क्षमत्कार बतलातो है प्लौर फिर लाहक के पा पवाहा झुंद में संवाद 
कहते हैं धौर अंत में नतंढों पुतः तनकों टेक प्रकरुकर समस्त सास्यामिध्यक्ति 
को चार चाँद नंगा देती है । 














( २२६ ) 


दक्षिण मारत के गज्लगान तथा कुचपुड़ो नाटयों में मो प्राय: यही महा 
राहु की पद्मति प्रपनाई जातो है । उनमें एक विशेष बात यह हैं कि प्रत्येक 
प्रभिनेता गीतों में पद गाता है भ्ौर उनको पंगंगिमाशों द्वारा ध्रभिनीत करता 
है। भीत के प्रत्येक शहद के प्र को वह घने प्रंगों ते प्रभिव्यक्त करता है । 
प्रभिव्यक्ति को यह सूक्ष्म पद्धति भारत के किसी लोकनाटप् में नहीं है। घर्य 
तिकाज्ाने की इस पद्धति में इन प्रसिनेताधों का प्रंग-प्रत्यंग काम श्ाता है पौर 
प्रंगों की प्रुवेनिल्‍्चित सुद्राप्रों से बह अर्थ झौर भी प्रप्िक्त सार्थक होजांता 
है । उसर मारत को प्रन्य सब नाट्यशलजियों में प्ंग-प्त्यंगों द्वारा प्र्थ तिकातने 
की इतनी सूक्ष्म प्रणात्रों का प्रतिषादन कमी नहीं होता । उनमें शंवादइ-गीतों 
की समाप्ति पर भृत्य-गीतों की लगदारी में भौर उनकी पेचीदगियों में प्रसितेता 
इतने उस्रक जाते हैं कि क्रप्मी-कमी उनका झ्मिनयपत्ष हर्बल हो जाता है । 
दक्षिण बारत के प्राय: सभी लोकताटपों में तादपामिलग सथा संवादात्मक गीतों 
की प्रधागता रहती है तथा जृत्य गोण होते हैं। उत्तर भारत की ल्गसग सभी 
नाटशशैलियों में गीत प्लौर नाक्ष नाट्य को दवा देते हैं गौर ऐसे भ्रभ्ास्ंगिक 
प्रसंगों को दशकों के मनोर॑जताएणं बीच में लाता पड़ता है कि समस्त माटय की 
धारमा ही मरने लगती है । 

हरियाना के स्वांगों में गीसों की सर्वाधिक प्रधालला रहती है। उनमें 
हरियाती गौतों की गंगा बहुतो है तथा तृत्यों को न्युनता रैहती है। इन स्वांगों 
में प्रपिकांत् प्रसंग प्रेमाल्यानों पर ग्राघारित रहते हैं। प्रतः प्रेमन्गीतों की 
रचनाएँ उलमें प्रमुख होती हैं। पे गोत जुलन्द घावाऊ़ों में गाये जाते हैं भ्रौर 
प्रंत में लम्बी-सम्बी ध्रालापें उनके साथ जुड़ जाती हैं। क्रमिनेता एक डूसरे के 
सामने दल वलाकर ख़ड्टे हो जाते हैं। स्ंदावों में समस्त दल ही गा उठता है। 
क्समें मुलपात का पता ज़गाता बहुत मुश्किल हो जाता हैं। ये धु्ने इतनी 
प्रामिक होती हैं कि दर्शक रास-रास भर उमको सुनकर मर्भाहत हो 
उठते हैं । 

उल्तर प्रदेश की रामलीलामों घर फुष्णत्षीलाप्ों के गीतों मैं एक विशेषता 
रहती हैं। ये श्ोकनाट्य तुलप्तीकृत रामायण छोर प्रागवत जैसे ग्रंथों पर 
प्राधारित रहते हैं। घत। इन नांदयों के मीत धतग से नहीं रचे जाते हैं। इन 
ग्रंथों के प्रति जमता की इसमी प्रगाद धद्धा है कि कोई ग्न्‍्य गीतकार इस नाटयों 
के लिते प्रलग से संबाद गौत लिशने की प्ृष्टता नहीं करता है। में गोत नाट्य- 
पद्वति के घनुकूल नहीं होते हुए मी इस्हें समाज ने अ्रद्धांपुजेक स्वीकार किया है । 
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तुलंसौक़त रामाणण के दोंहों तथा ओऔौपाइपों की प्रायन-विधि नाहुयोवित नहीं 
होगे के कारग्य झलका प्रर्थ प्रभिनेशाप्तों हवारा गश में ठजजाने की परम्परा 
हालो गई है जिसरे इस संमस्स तादग-ध्रणाली में जान समों प्रा गई है। राम- 
न्ञीलाप्रों में कहीं भी पंगीत पधोर नृत्य की प्रधानता महीं है । उनके रामायण 
पाड़ी का राप्तायशा पाठ ही सर्वोपरि हैं। रामजीबन संबंधी कघ्ांनक सम्रस्त 
हिनल्दू-समाज के लिये क्षद्धा का विगय होने के कारण घह लोकनाट्य तादुब, 
बुर्णों के झ्रभाव के आाबंबुद भी पअत्यसा लोकप्रिप बन गया है। इसकी 
लोकप्रियता में विशेष स्वज्नों का हृश्प-विषास, पार्षों की बेशबूपा तथा कथातंक 
की विधविषता ने भार चंद लगा दिये है। मधुरा झंत्नी की रंगमंचीय रामतीला 
जिस प्रादुर्भात पारसती मारक ही प्रेरणा से हुमा है, धुल्नतीकृत रामायण की 
गैग्न-प्रणारों के साथ प्रपतों स्वतंत्र मायन॑-विधि के कारण नी लोकप्रिय छत 
गई है। इसका मृलपाठ सुनसीकृत रामायण की लौपाई तथा दोहों के माध्यम 
में होता | परस्तु बोच-धोब में सुलसोकृत गीतावल्ती के रागबद्ध गोतों की 
मागकी थे इन प्रणाली में प्राण्णों का प्रचार हुप्रा हैं। घौतपुर, भरतपुर में 
पिछते पास धों में रामत्तीलों की एक विजिष्ट प्रणासों का विश्यस हुपा हैं, 
जिसमें तुत़सीकृत रामामण को चौपाइयों को भ्रक्षुण्ण रखते हुएं बीच को 
क्यों कौ विशिष्द गीतों से जोड़ा गया | । ४त गीतों में झोकगायकी का एक 
बहुत ही स्वस्थ स्वरूप परिचक्षित होता है। इस विशिष्ट रामसीला का एक 
सार्वजनिक संगठन घाज भी इस क्षत्रों में विद्यमान है, जिसके पाप प्रचास वर्ष 
पूर्व लिखित इस विज्षिष्ट रामत्ीला का स्किप्ट ($८४0() हैं। इस विशिष्ट 
प्रणाली पर गिकिचत ही मौरटंफियों प्रौर राजस्थाती हृुग्रांलों को गांगकी को 
प्रभाव स्पष्ट है । इस रामलीला में लावशी के प्रकार में कालिएंडा तंजा मेरंवी 
की धुर्तों कौ विशेषता है। मौटंफियों के बहरैतबील के इंग के छंदबद्ध घीत भी 
इल रामलीला में प्रणुर माता में अपयुक्त होते है। हाथरस लिवासो थी नत्वाराम के 
अऋंडोलों के ढंग के गौत भी इसमें 0वेश कर गये हैं । राजस्थान के पूर्वी कैत्र की 
इम विशिष्ट रामतौतसा में निश्चित हो उत्तर प्रदेश कौ सघम्ी रामलोलाप्रों की 
गाएतपद्धति का समल्वव हुग्ा है। भरतपुर को स्थायी रामलोला समिति के 
पवन में छाज भी दशहरे के एक माह पूर्द इस विशिष्ट गायकी में रामसीतसा 
के म्ावी पाज प्रशिक्षित किये जाते है घोर रामसीणा के विविध हृतप्रस्थल नगर 
के चारों घोर निर्मित होते हैं । 

बज को पामलोलाएँ जी प्रतिद्ध नतत्कवियों को रचनाओं घर प्राघारित 
रहुती हैं। इस लोलाओों का प्रचलन पृपिकांग मंदिरों तथा मक्तजप्रों के प्रांसशा 
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में होने के कारण उसका स्गाव पंडितप्रवरों, प्ाम्ायों तगां भास्तजों से बहुत 
रहा है। इसीलिये इन लीताग्रों में शास्त्रीय ध्पदों, शास्त्रीय नृत्यों तथा शास्तोक्त 
कथातकों को जिवेशी बहती है। प्रसिद्ध प्क्तकवि नन्‍्द॒दास, छाथदास तथा 
बजवासीदास की स्चनाप्गों तथा गायकी का इन राप्तों पर पर्बाप्त प्रभाव पड़ा 
है । इन लोलापों की ध्र,पद गायकी सुह्लिम घरातों को ध् पद गायकी ते सिन्‍न है 
तथा उम्रके साथ जो रास बाँषे गये हैं, उनकी नुत्यम॒द्राएँ कत्यकनृत्य से प्रमावित 
होते हुए भी प्राच्ीत तट्यरो शैली का भान करातों हैं। जहाँ रामलीलाप्ों में 
गृत्यों का मितात्त झमाव रहा है वहाँ रामलीतलाएं नृत्यगीतों से मरपुर होती है| 
एमलीकज्ापों के चरित्रतायक मगवाद राम के गम्मौर सवा नोतिज्नजौगन के 
ताथ नृत्य मेल नहीं खाते परम्तु भगवांत्‌ लटवर कृष्णा की जीवनलीताएं नृत्य- 
प्रघान होते के कारण ये रास भी नृत्ममय हो गये हैं। रासलीतज्ापों की 
नृत्यप्रणाली में जहाँ शास्त्रीय नृत्य को छाप है, वहाँ सोकसैलों के डॉडिया नृत्य 
का सी पर्याप्त प्रभाव है। ४न लीजलाप्ों के संवादों के क्ाथ जो गीत लुड़े हुए हैं 


उस पर ज्ास्त्रीय संगीत का प्रचुर प्रभाव होने पर भरी उनमें धंवादों को परिपृष्ट 
करने की प्रवल्त शक्ति है । 


रासल्लीज्ञा को एक धुष्ट परम्परा मणिपुर में जौ विद्यमान है, जिसके 
समस्त गीतदृत्य खोकशैसी से श्रनुप्राष्तित हैं। इसमें अणिपुरी गीतों के साथ 
प्रसिपुरी तत्य को प्रनुपम छटा सिखर प्राईहै। ग्रम की रासलौतला शौर 
मखिपुर की रासलीलाप्रों में गीतनृत्य को हृष्टि से कोई साम्य नहीं है । ब्रज की 
धर्तमात रासलीलाों में सूरदास तथा प्रन्य धप्ट्छाप के कवियों की कवित्तमय 
शायकी का प्रर्यात्त प्रभाव पड़ा हैं। परत्तु इन गीतों की बंदिशों में फही भी 
प्रभिनयात्मक पक्ष नहों है। मे गोत संगीतमंक्सी द्वारा घत्रग से गाये जाते हैं 
तथा घमितेता उनके धर्म उस्माता है । प्रत्येक प्रसंग को समाप्ति पर प्रमस्त 
रासमेरुलों प्तामृहिक कृष से वाचतों है। चरिध्रतायक झगवांत कृष्ण को 
स्ीताग्नों से श्त्ती मक्तजनत परिचित होते हैं प्रतः इन लीत़ाप्रों के लिये प्रस्य 
लोकनाट्सों की तरह प्रतग से प्ंतादारमक सीतों की ध्वावश्यकता नहीं होती हैं। 
जहू संबादों की प्रावश्यक्ता होती है बहा गद्य का प्रग्नोंग भी प्रचुर मात्रा में 
होने जगा है । 


बंगाल को जांजाप्रों में मो झंवादात्मक गौतों का तितान्त प्रभाव होने के 
कारणा प्रपिकांश जावाएँ घांघुनिक नाटकों की तरहु गछ-मंबादों में प्रभ्िनौत- 
होती हैं। आाषाप्रों का कह पूरासत, धाभिक तवा गेय स्वरूप प्रोगः भुप्त ही 
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हो गया है। घर ये जापाएँ प्लग से लिखी जाने लगी हैं, जिनमें गेमपक 
को प्रधानता रहती है तथा उनका गीततृत्मन्पक्ष साटंय से बहुधा अ्रसंवद्ध न्ता 
रहुता है। बहु धंग्रादों का मार बहुन नहीं करता । बह केवल मनौर॑ंजन के 
लिये ही अगुक्त होता है । 
भारतवर्ष में गीतजृत्यों की प्रमुपम, बहार जितनी राजस्थान के बव्याजों 
में परिन्क्षित होती हैं. उतनी किसी भी शैली में नहीं । राजस्थान के हृयाल 
नाट्यतत्त्यों से जितने दुर्दल होते है उतने हो गेयतत्त्यों से परियुष्ठ हैं । पही 
कारणा है कि राजस्थानी रुपालों में ्यालियों का स्वोपरि गुण गायन, वादन 
तथा नर्तेन हैं। मग्यप्रदेश के म्राथ भी लगमग-लगमा इसी ब्ेणी में प्राते है 
परन्तु उनके तास्यतत्व इतने सटकतेबाले नहीं हैं जितने राजरंबातों स्यात्रों 
के। मोरा मंगल, दोला-गरगण, सूमल-महेन्द्र तथा होर-राँभा के स्याल तो 
जँंसे माने के लियेही रखे गये हैं। लच्छीरामकहृत चंदर्सितिवागिरी तंषा 
हिवमल तामक ड्यालों में गेयघुनों को प्रद्वितोंप छटा है। इन घुनों में चिड़ावा 
के नौटंको-प्रमावित तातू दुलिया के रुयालों को तरहु छुंदप्रधान रंगतों, चौबोलों, 
दुबोलों, लंगढ़ी, धकहरी, डुहरी ज्यों की घोर विशेष झात्रह तहीं है। 
प्रेवांड धदेश को रासपारियों में भी, जितमें मक्त हरिक्चंद्र, धर व चरिज, स्कमंणी 
मंगल झादि हूपाल प्रमुख हैं, इन छंदों को कहीं प्रषानता नहीं है। प्रभिनेता 
इवतंत्र रूप से पुर्वनिगरिबल तवा परम्परागत घुनों में गाता हैं घ्रौर साख उसको 
संगत करते हैं। ये घुने परम्परागत घुने हैं जितकों मर्यादा में हस शेलीविशेय 
के सभी ताझ लेते जाते है । प्रस्येक मेली को धु्ते आापः निश्चित सी होती हैं । 
केवल विषय धौर कपानक बदलते हैं। ये धुनें यक्षपि संबादवहुन की हृष्टि से 
विशेष उययुक्त नहीं होतों फिर भा मे मर्मस्पत्ञों होंतों हैं मौर गायकों को झपनी 
कल्पना के विस्तार में पुरी छूट वेती हैं। इन पुनों का ताज़पश् मध्यप्रदेश के 
मार्घों, बिड़ावा के ह्यान्नों तथा उत्तर प्रदेश को तौट॑कियों से कहीं सरस घोर 
सुगम होता है। एन छयान्नों का नुृत्यपक्ष भो कऊत्त स्ोकनात्यों से प्रपेक्नाकृत 
साल श्ौर इुबंल होता है । राजस्थान के तुर्रोकलंगी के खेलों में तो नृत्यपक्ष 
प्रायः है ही सहीं ॥ उतका गेयपक्का भी बहुत हो दुबंज़ हैं। सारा खेस भाषः 
एक या दो घुनों में बंधा रहता है. जिन्हें बार-बार सुनकर दकक्ष॑क ऊंब प्रे जाते 
हैं। पदि तुरांकेलंगी का स्ाहित्थिफ तथा वर्शनोम पक्ष प्रबन्त ल हो शोर 
तात्य के ध्रामृषाधिफ सुछा कचरमसीसा तक न पहुँने हों तो बह प्रकार ताव्य की 
हृष्टि से कमयोर चि6द्र होगा | 
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तथा जोबनादर्शों का प्रतीकोकरण 


तोकनोंस्य प्रचत्तित जोवन-ब्यवहार तथा जीवतादर्शों के प्रतीक होते 
है । सामाजिक चिन्तन, ग्राचारवित्ञा र, रोतिनीति, निष्ठा तथा पारम्परिक विश्वास 
स्ोफनार्मों में प्रत्यंत छदम हूथ में प्रकट होते हैं। साठ्य के कपानक, उनको 
घटनाएँ, प्रसंग, पात्र ग्रादि कितने ही प्राचोन क्यों त हों, जीवन-श्यवहार की 
इृष्टि से वे प्ोलह घाना प्राधुतित्त हैं क्योंकि वें किसी शास्त्र, विशिष्ट परम्परा 
तथा परिषांठों का ब्ननुशीक्षन नहीं करते । झतः परम्पराअतिपादन की उनसे 
प्राता भी नहीं रखों जा सकती । उम्तके संवादगीत पुरातन होते हुए भी सवीन 
इसलिये हैं कि उसका प्रवाह गंगा की तरह प्रावत तब ति्मल हैं। गशा 
सहुस्लों ज्षों से इस पावन धरती पर बहू रही है परन्तु प्रतिषत उत्तें सबोन 
जल का संग्रार हो रहा है। इसी तरह जो मीतन्संयाद प्रस्म्परा से प्रबल्नित 
हैं उनमें प्रतिपल परिवर्तन हो रहा है भौर चिरनबोत सामाजिक प्रतिमा का 
चमत्कार उन्हें चमस्कृत कर रहा हैं। पारम्परिक भादर्श, फपानक, विचारधार। 
तथा जीवन-ड्ावहार का नि्भाष उनमें बिलकुल प्रावश्यक नहीं है। मौलिक प्रादर्श 
बोर घूलभूत व्यवहार को विद्रेषताप्ों का निनांव तो होता है परन्तु उंतकों 
घाधुनिक लीवत में दालने की प्रवृत्ति इन ताट्यों में बराबर बनी रहती है । 


बदाहुरणार् परम पाबन भगवती सीता घपने पतिब्रत धर्म को निम्ाने 
के लिये मगबात्‌ राम के साथ बनग्रसन करती है। उतके साथ कष्ट सद्ृती 
है। झपते पति के साथ भारतोय प्रादर्शोनुकुत बराबरी का दर्जा पाती है । 
उसके हरण पर मगवावुं राम विरहव्यपा से व्यथित हो जाते हैं। राम प्रपनी 
कल्तों के प्राग्रा पर स्वष्टोमृग का चर्म सेले के लिये शिकार को जाते हैं परल्तु 
सोकनास्यों में वही संता प्रचलित सोकाचार की दृष्टि से राम के चरण दबातों 
है, कुटियां में राम, लक्षप्रणा के लिये भोजन बनाती है, जंगल से कढ़े पौर 
लकड़ी बीन कर सातो है, कपड़े घोती है, बरतंन मॉजतोी है भर अतिपतत पति 
से दबकर रहती है। राजस्पानों रासधारियों में खौता राम का पूंघद मी निकालत्तो 
है, राबख द्वारा हरी जाकर जब या प्रश्ोकबाटिका में तिवाप्त करती है तो 
प्रति को बिरहवेदना से कहीं ध्रधिक उसको यहूं डर है कि उप्तका पता लग 
जाने पर शाम उसको बयशंय ही पीटेंगे । राजस्थान के इस विशिष्ट लोकसाठ्य 
में रावश के प्रति राम का रुख मो बेस ही वर्णाया गंगा है जेंस़ा कि किसी 
प्रांज के प्रामोण ब्यक्ति का घ्रपसी स्घो के जुराये जाने पर होता है। ४पती पली 
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के हुरता पर राम ग्रहों भावना व्यक्त करते हैं कि जिस तरह राबणा ते मेरी 
जी का हरण किया है, उस्ती तरह हैं गो रावणा की छत्री का हरण करूँगा । 

धॉमिक शावनाप्रों धौर संस्कारों पर प्राघारित शामली लाप्रों को छोड़कर 
लगभा सभी रामाघारित सोकतात्यों में क्ाप्रस्ंग का काफ़ी निमाव होते हुगे 
मी अरितिबित्रण में लोकाचार को दृष्टि से काफ़ी परिवतंत दिलाया गया है। 
रामयुग के समी पात्र इन लोकमाठ्यों में पोज्ञाक भी वही पहिलते हैं को प्राजफल 
शाब्रों में पहली जाती हैं। यदि घह राजस्थानी ज्ञोकतांठ्य है धौर राजस्थानी 
मंडल्ियों दारा झजितीत होता है सो सौता उसमें साड़ी, खौहगा पहितेगी चौर 
घूंघट निकालेगी । राम, लबभण, रावण प्रादि पात्र राजस्थानी पगढ़ियों, राजसी 
फगों, फररयंदों, हाल तलवारों। मात्तों घौर बरक्ियों का प्रयोग करेंगे । रायणा 
जब स्रीता को हरने के लिये प्रायेगा तो उसको वेशभूषा प्राघुनिक फडोर कौ सी 
होगी प्रौर प्रकट हो जाने पर वह ध्राषुनिक प्रेमी को तरह स्यव्हार करेंगा। 
वशरप महाराज की मृत्यु पर मरत भैकड़ों मन मालपुप्नी का मौसर (भृत्तु-मौज) 
करेंगे। 

भोलों के गबरी ताटप में भी भांता गौरी झित्रजी के चर में ल्लापारतं 
गृहिएों की तरह गोबर के कहे बसाती है। शिव के ग्राप्नतार बुढ़िया जब पपनी 
बहिन छेतूड़ी के घर जाते हैं तो बह सकई की रोटी तथा भहसुन प्याज की 
घटती खाते है । बृन्दाबत को धामिक ज्लोज्ाप्तों को छोड़फर सभी कृष्णा- 
घारित घोकताटपों में कृष्ण गोपियों से उसी तरह छेड़छाड़ करते है जैसे धाज 
के बतचले मोजवान रास्ते चलती हुई छोकरियों को छेड़ते हैं। इस तरह लोक- 
मारपों के चरित्र, चाहे कितने ही पौराणिक शौर ऐतिहाशिक क्यों न हों, 
क्षेत्रीय जिश्ेेफ्ताएँ लिये हुए होते हैं। जेसे राजसुथासी लत्लोकताट्थों का राम 
राजस्थानी वेशविन्पयाप्त में होता है प्रौर शाजस्थानों भाषा बोलता है। 
ईजादी रास पंजाडदो लिब्रार में पंजाबी तबोरों का श्ञां ब्यवहार करता है | यहों 
सहीं बह घपनो स्थातीय प्रमस्याप्रों को घपने व्यवहार तथा प्रमिनय |े प्रमुक्त 
करता है । घदि किसी क्षेत्र में किम्हों बिगेष स्यौद्धारों, पर्यों, समारोहों सपा! 
घामिक विश्वात्तों का प्रचतत हैं तो वहाँ के नाटकों में वे सभी त्यौहार, पर्च 
तथा विश्वास महत्व प्राप्त कर मेते हैं। थरदि किसी क्षेत्र में किसी विक्विप्ट 
विजारणारा का प्रचतन है तो वही क्द्यारधारा उस जेब के लोकताटबों की 
विचारधारा यत बात्ती हैं । गदि किसी क्षेत्र में भैरव का महत्व है तो यहाँ की 
राणसोीसाधं में स्वर्ण राम भी भेरव को पूछा करने लगते हैं। बदि किसी क्षेत्र 
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में हरिजनों भौर शूद्रों के प्रति छुम्ाछ्तत का प्रचल्तन है तो वहां के नाटकों के 
प्री चरित्र उसी अकार का ब्यवहार पाते हैं। बहू के रामाश्नित नाटकों में 
भगवान्‌ राम झबरी मोसलन के उूड़े बेर नहीं खाते, निषाद की नौका में बैंठ- 
कर गंगा पार नहीं फरते | प्राँच पंशिं बाली डौपदी, को महामारतकांलीन॑ 
सामाजिक प्रादतों के ध्नुमार पुजनोग नारी सम्रक्की जाती है, लोकनादूयों में 
कुत्तित मारो की तरह बिघित होती है । 

लौकतादुपों में पौराशिक तथा ऐतिहासिक पा्जों के महान प्राष्यात्मिक 
प्रादर्ग ग्रधिक अमत्कत नहों होते । उसके जीवन के वे ध्यवहार, जो अ्चतित्त 
जनप्रमुदाप की परस्पराष्रों प्रौर मावनाप्रों को पधिक स्पर्श करते है, प्रधानता 
पाते हैं। राजस्थानी क्यातों के राजा केसरोशित प्रोर अमरप्तिह के वीरता 
के चमत्कार पमाज को बिंतते स्पर्श नहीं करते उतने उनके प्रेमाज्ञार कुपशं 
करते हैं। पारम्परिक धामिक रामलीलाप्रों को छोड़कर श्र॒भी सामाघारित 
लोकतादगूपों में राम की पिल्ृमक्ति, लक्ष्मण का झातूप्रेम, स्लोता का बातिबृत्म 
धर्म तपा घनके उच्छ मानवोग प्राद्शों का जितना चित्रण हुंशा है, उनस्े 
फहीं प्रधिक बित्रण उसकी देतिक जोवनघ्र्याध्ों का हुम्रा है।। जैसे राम क्या 
खाते हैं? जया पहिनते हैं ? सीता श्प्ोभ्या में स्ास-सप्तुर के प्रति कसा 
ध्यवहार करती है ? प्रशोकवाटिका में क्रिस तरह प्रपणा लाता बनाती है ? 
सता स्वप्रम्वर में राम प्रस्त्र राजाप्रों के साथ मंसे प्रतिस्पर्धा मे उत्मजे हैं ? 
सींसां के बिरह में किए तरह छटपटाते हैं लथा गसंगंसन की प्राज्ञा पाकर 
किस तरह दुःछी होते हैं ” ज्ोकनाए्यों का राम जद लंका विजय के उपरान्त 
पर लौटगा है तो स्र्ंप्रपण बड़ प्ापनां राज्य संजालता है कि कहीं मरहे ते 
कुछ आतुराई तो नहीं को । 

इस तरह ऐतिहातसिक पांगों को बढ़ोंन्यड़ों धौरमायायें तथा त्याग, अरकि- 
दाम के कारताने लोकताटथों में विशेष महत्त्व नहीं रखते । उत ऐतिहासिक 
पाज्शों के के जोबन>यबहांर, जो गाहुस्व्य जोंबत से संबंधित हा भा जो 
प्रचलित ऐैनिक जोंवम-ब्यवहार के ग्रमुकुल हों, लोक्मार्ट्यों के प्रांकर्षण 
बनते हैं । ऐसे ऐतिहासिक पुणप पपने उच्च जीवनादशों गे महानु नहीं बनते | 
गदि उनमें से किसी ते बिल्‍्छु था सांप के काटे हुये को जीवित कर दिया तो 
नहीं सोइनाओ्यों में देवता को पदवी पाता हैं। दैश को गलामी को जंजीरों से 
मुक्त करते बाला महापुरष लोकनांज्यों में जिततों प्सिद्धि भ्राप्त नहों करता 
उछतती गांव की गायों को कसाइगों से बचाने बाला प्रसिंद्धि प्राप्त कर नेता है । 
देश; समांग तया समस्त जाति को सांसारिक धौर स्ामानिक बंधरनो से मुक्त 


(२३३ ) 


ऋरने बाला संत लोकनाट्यों में जितना महत्व नहीं पाता, उत्तना साँव के बच्चों को 
जादु-टोनों से स्वस्थ करने वाला स्ाएु था लेता है। देश को महान्‌ झ्ात्माप्रों 
के चरित थदि लोकतातट्यों में थिषाा घनते मा है तो उनके उच्च चारिधिक 
शुणा उनके प्राकपषए नहीं बलते । उनके व्यावहारिक जीवन के अमत्कारपक्ष 
हो स्लोकनांट्यों में स्थान पाते हैं। सीरा-जीवम संबंधी 'मोीरामंगल' तामक 
राजस्थानी सयाल में मौरा फी भक्ति, उनके पग्राष्यात्म तथा उतके स्थागं को कहां 
महत्व नहीं दिया गया है। उम्रमें केवल सीरा के शंगार, विवाह तथा उसके 
लोकातारों पर ही विशेष बल दिया गया है। 'मीरामंगल की मौरा पंत में 
मेवाड़ के महा राणा के साथ प्रपता विवाह स्वीकार भी कद लेती है| उनके 
साथ गाहे्चय जीवन भी व्यत्तीत करतों है। उनकी कृच्णामक्ति झपने पति की 
इत्यु के उपरान्त वैषब्ध की पीड़ाप्तों को कम करने के तिमित्त हीं उपजी है। 


ईसा पूर्व ३०० वर्ष के मरतमु्ति प्रझोत नाठअरक्षास्त्र मे यह ज्ञात होता 
है कि गाटश को परम्परा इस देश में सहस्यों वर्ण पुदे थी । गह माटयशास्प्र 
सगमग प्राठ प्रस्य शाघह्तों की रखना के उपराम्त छलिखां गया प्रत्यंत परिपक्व 
शास्त्र है । छिसी भी मांहित्य तथा कलाप्रस्ंग का जात्ज तमो भिश्वा जाता हैं, 
जढ उसका विकास चरमंस्रीमा तक पहुँच चुका हो तथा प्रनेक प्रचलित बाद 
बिचादों के कारण उसे दिशा-निर्देश को प्रावइम्कता हो । प्रा्ा्यगण ऐसो हो 
प्रवस्या में शॉस्ज की कल्पना करते हैं सौर नांटयों को धनतेक नियमों में बॉधकर 
उतका प्रीमा-निर्धारण हपा प्रचत्तित विवादों का शास्त्र द्वारा निराकरण करते 
हैं। भरतमुनि द्वारा प्रणौत साटप्रशास्त्र के सपरास्त प्रनेक नांटबर्श्ास्त्र दश्वी 
धाताब्दी तक हमारे देश में लिखें गयें, जितमें घनंजय द्वारा लिल्लित दशकृष्पक 
सवोगरि है। उन्होंने ताटथशास्त्र को अनेक प्रंग-प्रत्यंगों में बिम्राजित करके 
उसको एक पूरी ब्याकरण ही बना ढाली | इत प्ास्‍्त्रों के प्राघार पर लिखे 
धौर क्ेत्ते गये नाटक ज़गमग | १ थीं अतान्दी तक हमारे देश में प्रचलित ये 

जिसमें कालिदास का मालंविकाग्लिमित्र, प्रसिह्वान शाकुल्तल, विकरमोंबरेश्नीय 

हुए लिखित रस्लावलों, शुद्रक का मृच्छुपटिक, मबभुलि का महाथोरचरित 
उत्तररामचरित्त प्रौंर मालतोमाषव, प्रट्टनारागण का बेसीसंहार धौर पिशाण 
दत्त का मुद्दाराह्षत्र प्रश्तिद हैं। यह कम सातवीं शताब्दों तक सिखे हुए उन 
माठ्कों का है, जो कसा ग्ोर सांहिस्प को समस्त सामग्री से सं|ग्पन्न हैं तथा 
जिनमें ताट्श के समस्त झ्ासंत्रोक्त तत्वों का पूर्णरूप से झनुफ्ीलनत हुथा है| तवीं 
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झताछ्दी में मी राजशेखंर दारा लिजछ्ित कपू रमंजरी तथा बाल रामायण नामक 
साटकों की रचना हुई | ११ थो शताब्दी में कृष्णमित्र ने प्रवोध अन्द्रोषय 
जैसे नाटकों को रचना को । यहू समय शास्जीय नाटकों के पतन का समय माता 
गया है भौर प्रतेक साहित्यिक मीमांस़कों ने यहु जिला है कि ११ वीं शताब्दी 
के बाद लिखे गये ताहझ हीन झौर हेग नाटक हैं। घदि इन सभी शास्त्रकारों 
को बात एम सत्य शान लें तो प्यारहनी शताब्दी के बाद झगमग ३०० वर्ष तक 
बारत में नांटक का विकांए प्रवद््ध हो गया। शास्जकारों ने इस ह्वात का 
कारता राजनीतिक धौर स्ाप्ताजिक उचन्तपुषत् बत्ततामा है| परन्तु सच बात 
बह हैं कि शाहअकारों ते ले केबल नाटकों को बल्कि साहित्य के लगभग सप्ती 
प्ंगों को आसण से ऐसा जकड़ लिया था कि सेल़्कों सवा रचनाकारों की स्वतंत्र 
प्रमिष्यक्ति प्रौर सचताविधि को सर्वाधिक ठेस पहुंची । जोकनास्यों की भ्रति 
प्रचलित तथा प्रत्यंत ्ोकत्रिब शेली को मो क्षास्षरों में बांधने की कोशिश हुईं 
परम्तु यहु कमी भी उनकी पकड़ में नहीं थाई । 

भारतीय नाट्यन्परम्परा के साप ही यूनान में मी साठ्य को एक बहुत 
हो स्वस्थ परम्परा प्रघम्तित थी | परस्तु यूनानी नाटक के इंतिहापत के प्रनुमार 
पह करों मो किग्ों शास्त्र में रहीं बंधों । तोंट्य की कुछ स्वस्थ परम्पराएँ 
प्रताप विकलित हुईं जिनको प्लाधार मानकर गूनाती लाटक सैकड़ों बर्षों तक 
क्राएम रहा श्ौर विकास की बरप्रसोमा तक पहुँचा । उततके बाद रोम, इंस्लेंड 
तमा सुरोप के प्रग्य देशों में भी नाटक को प्रनेक्त स्वस्च परम्पराएं ग्रिफप्चित 
हुई । पढ़हवी गाताब्दी में महारानी एलिज़ाबैब का समग्र इंगूलिश माटकों का 
उत्कर्ंकाल समझा बाता है जिनमें शेक्सपीमर जैसे नाटककार सर्वोपरि माने 
गये हैं। उनके सन्नी नाट्यों में ताटककार ने झपती स्वतंत्र ताट्यप्रतिभा का 
परिचय दिया । कहीं मी भौर किसी मी देश में शास्जकारों ने उन्हें शास्त्रीय 
निष्मों में नहीं बांधा । मारत में मी सैकड़ों ब्ों ते जो नाट्य की स्वस्थ परम्परा 
बन रहीं थी उसो को कापम रहने दिया जाता तो मारतीस मोस्य का दसपीं 
णंताब्दों तक क्लास नहीं होता । भारतीय नाट्य को वही दन्ता हुई लैसों कि 
लाइतीय म्ाषाप्रों कौ हुईं। प्रचलित स्ोकमाषाप्नों को क्षास्त्रकारों सौर प्राचार्यों 
में व्याकरण धादि शाऊतों से ऐसा जकड़ा कि तॉकमापा और पंडितों की भाषा 

मरतमूनि के नास्यजशास्त्र में प्रतेक् प्रात्वोत धसृप्त हैं जितके भाष्य ध्यादि 
शो है । इससे स्पष्ट है कि उससे पूर्व भी प्रमेक प्राचीत सूजी पर माप्य, कारिकाएँ 
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प्रांदि सिझों जा चुकी थो | इसका यह प्रण है. कि नाट्य को ईसा पूर्ण कितने 
ही शाह्परकारों ने शास्तोक्त नियमों से बॉधता प्रारम्म कह दिया था धौर नाट्य 
को ब्यूत्यत्ति के बाद उस्ते कितने ही उतारज्रद्राज देखने पड़े । कठपुतसी के 
सृत्रघार ब्ादि की कल्पना को मानवीय नाट्य में भ्रयुक्त करते की जो परम्परा 
है उस पर तथा माट्य के विक्तातकरम पर पूर्व परिच्छेदो में पर्माप्त प्रकाश डाला 
गधा है। ताटय का सूधपात तो चैविककाल ही में हो गया था क्योंकि प्रभेक 
साट्फीय ग्ंबाद वेदों में मिलते हैं। महाभारत प्रादिं प्रत्यों में मी सास्य के 
घनेक रूप विद्यमान हैं । उत्तके बाद के हरिवंध्नपुराण में कोबेररंमामिसार नाव्य 
का उल्लेख है । उसमें घतिशग उन्नत सादक के तत्त्व मिलते हैं तथा उम्रके 
प्रभिमय में उच्चकोटि को रंगशाला का प्रयोग हुआ है. जिसमें प्राकाश्ममार्ग 
में जाते हुमें रथ तथा फरसाश प्रादि प्रबंतों के हश्य प्रत्मंत सफलतापुबंक दिखलजाये 
गये हैं। जैन अ्म्धों में मो प्रतेक नाटकों का उल्लेख है। परहाबीर स्वामी के 
३०० अप बाद हमारे देश में लह-संदियों के लाटकों की भरसार थी । ये साटक 
इतने प्रचलित हो चुके वे तथा नटन्तटीं की इसनी बल्ाबांजियां इनमें दिखलाई 
मई थीं कि साधु-संतों को उन्हें देखने का तिपेष किया गया या । ताटपों के ये 
सभौ प्रकार लोकताट्यों के ही उन्नत रूप थे । परन्तु हमारे शाह्वकारों ने केवल 
ऊउन्हों तादकों को नाटक समक्का णो राजप्रासादों तथा विशिष्टलनों के यहां 
प्राप्नय पाते थे । ये सोकताटघ जो सड़कों, खेत-ल लिहानों, सेदानों, चौराहों तथा 
गौव-माँब, नगर-तगर, डगर-हगर पर होते थे उनको ऐसा जाने पड़ता है इस 
शास्प्रका रो ने कहीं सास्पता नहीँ दी । उन्होंने प्रपने सूत्रों में जो ताटक के घंग- 
प्रत्यंग, उपास्ग प्रादि बताये है ने स्तनी इस प्रचलित लोकताटपो की कल्पता ते 
ही प्रहणा किये गये हैं| 

ऊनहोंते जो नाट्य के तत्त्व बतजामे हैं के इसने एकांगी हैं कि लोकनाटप 
उनकी प्ररिक्ति में पह्लाते ही नहीं हैं । इन शास्त्रोक्त तत्त्तों को देखते हुए ये 
सोकनाट्च उतके केवल कटे हुए भ्रंग मात्र से प्रतीत होते हैं। इन्हीं घंग-अत्यंग्रो 
को लोकताटबकारों ने जनदुखचि के प्राधार पर परिष्कृत एवं विकसित किया 
है। लोकनाटप्ों में नाटबर के प्तमी धंगों का विज्लेपषीक रण बिल्कुल प्रावश्मक 
महों है । कघानक के प्राघार पर जिस प्ंग के विकास की प्रावध्यकता होती 
है उसी का चिस्तार किया ज्ञाता है। तभी प्रंसों के विरूपण में पछोकताटघकार 
प्पती शक्ति नहीं लगाता तथा फपती स्वतंभ्र कल्पता को निम्र्मों में बाँघकर 
ग्रवडढ नहीं कर्ता । 
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पाबोत शात्ज्ों में साटकू के विविषर प्रकारों का जहाँ वर्णत किया गया 
हैं बहाँ उन्हीं माटकों को विशुद्ध तथा संपूर्ण माटक माना है. जिनकी का 
इतिहासप्रसिदध हो. तथा जिनके नाथ्क, ठउपनांग्रक तथा प्रत्य पराभ उच्चकुल्त, 
उच्चजाति तथा उच्चपरामे के हों | जिस नताटबर की कया निम्नंबर्भ से संबंधित 
हों, उसे शास्घकारों ने उपकपक माना है धौर उसके भ्रंतरगत उन्हें प्रेखण, संनायक, 
शिल्पक, हल्लोश, भाणिका प्रादि ते संबंधित फिया है नाटघाचार्गों ने उपरूपक 
के मो प्रतेक प्रंग-प्रत्यंग दाग हैं तथा नाथक-नांधिकाप्रों के भी छानेक भेद 
उपनेद खतलाये है । नामिकाप्रों की घिगेष प्रकार कौ वृत्तषियाँ खतत्ताई हैं, जिनमें 
बशिकोी जिसके बार भेद नरम, हु गार नम, भात्मोपक्षेय नर्म, मारती, सॉँल्वत 
धौर प्रारएमटी क्षादि प्रुक्ष है| कपाप्रस्गों के संबंध हैं मों ताटचाचार्यों ने बात 
फी जाल खोची है । यस्तु के मी प्रधिकषिक प्रासंगिक शीष॑भैद बतलाकर, 
भेद-उपभेद किये हैं। इन्हीं कथावस्तुओों के प्रधान फल की प्राप्ति को शोर 
प्रष्मर होनेवाते पधंधों को प्रथंप्रकृति धतंत्ताया है तथा इन्हीं ध्रबप्रकृतिमों को 
बीच, बिन्दू, पताफा; प्रफरी, कार्य प्ादि उपागों में ऑॉटकर माठ्यलैखकों 
के सामने विचित्र प्रकार का गोरेखधंघा प्ररंतुत किया है । 

नाह्थशास्त्र के इत सभी तत्वों के प्रध्ययन से यहा ज्ञात होता है कि 
नोटप्राचांपों ते केवज़ शास्त्र लिखते के लिये हो शारत्र लिशे हैं। इन शात्त्त्रों 
का प्रमुशीक्षत करके किसी मी प्राघुनिक नाटंघकार ने नाटक नहीं जिला हैं। 
पदि इन्हीं नाटपतत्यों को प्रतिम मात लिया जाय तो एक भी ताटक नहीं लिखा 
जा सकेगा । हर्ष, भासं, भवमूति प्रादि नादअकारों से बो सफसता प्राप्स की हैं 
यह भास्त के घनुझशीलत के कारण तहीं, कह उनको ग्रतिझा के कारण ही है । 
शास्त्रों में बशित बाते ताटपरचताप्मों को भौर भी प्रपिक कु ठित बना देती 
है तया दन्तहें भोरलणपए्रं में उसका देती हैं। यही कारण हैं कि चार-्पाँल्र 
हँलार व की इस स्वस्थ लाइपपरम्परा के बॉकजूद भो कुछ ही इलेगिते 
शास्तोक्त नाटकों को रचता हुई है। थदि शास्त्रों को जटिसता से उन्हें नहीं 
जफकट़ा जाता तो प्राज हमारे इतने बड़े देश में हजारों श्ास्जीम नाटक प्राँसों के 
घामने होते, १२गतु वे ल्ोकमाटण, सिन्‍्होंने शाहतं को परम्परा को सहों साला 
धाज प्रो हुमारे देश में कई हूपों में विशमाल हैं | 

मे धसरुय सोकनाटघ सोकजोबन में ऐसे व्याप्त हुए हैं. कि इस ज्ञास्त्रोप 
ताटकों को झोर बहुत हो कम लोगों का ध्यान ध्राकप्रित हुप्रा हैं। ऐसे नाट्फों 
के लिये नाटप्रशास्तों में बशित प्रेज्ञान्नयों की ग्रावश्यकता नहीं होती । से उसमें 
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कणानकफ , क्ौपकथन, पाज, सागफ, तायिका तबा उनके भेद, उपभेद तषा पात्रों में 
रसनिह्ुयणं के लिये क्ाश्जोक्त निग्रमों का घनुणीलत ही घावस्यक्र है। इन सोक- 
साटयों की सबसे बड़ी बात यहीं है कि उनमें मापा, प्रान्त, जाति, परिवार, 
शिक्षित, मजे, प्रशिक्षित, पंडित का भेद क़तई त्याग दिया बया हैं । प्रसंग, 
कथानक, नायक, कशोपकयन, पात्र, श्रिश्र ध्यादि के चुनाव में उस्ेंनि श्यसे 
प्रधिर ध्यान भतएचिं का रखा है, जाति तथा जर्ग-भेद का महीं | ऐसे माटघों के 
कथालकों के लिये गारंक तथा दतिहास की कहीं एरणा महीं लेनी पड़ती । जोक 
औवन में जो सर्वाधिक कया प्रथलित होती है उसीको नाट्अप्रणेता घपता विष 
जना डालते हैं | ये प्रसंग पत्मंत संज्षिप्त, पात्र भ्रत्मंत स्यून तथा कृपोपकबन 
प्रत्यंत सरल घोर सर्नगम्य होते है, इसलिये कुछ लोग माएं, प्रहसन, लीगधित, 
बिसाशिका धादि शास्तौोक्त साटकों के उपभेदों के सांव उनका तालमेल बिठाने 
को कोशिश करते हैं तथा उम्हें स्ोकनाट्यों के प्रतुझुष ही प्लालकर उस्हें शास्ज 
दे दाएरे में घमोटते हैं । तथ्य यह हैं कि मे नाट्य स्वतंब हप से ही घता दिकात 
मै प्रमांज में व्याप्त हैं। घप्तय, स्थिति तथा स्रामाशिक प्रावह्राकताप्ों के 
पग्रमुसार इसकी रप्मत्ता होती रहतो है। इसको लोकरं॑जरकूता, इसका विस्तृत 
प्रचारक्षेत तथा निम्न स्साज में इनका प्रललत देखकर हो हमारे ताद्याचार्मा 
से उच्चंजर्गीय समाज के सिये नाट्यभासप बनाये सथा साढय की दिशा बदलसे 
की कोशिश कौ । घरत्तु उनसे लोौकताटुय को यह स्वस्थ परम्परा कमी मी 
विनलित नहीं हुई शोर कह घागे से सागे कदम बढ़ाती हो रही. । 

प्रव्य प्रघत एह है कि इस लोकसाद््ों के माटयांग पूरी तरह पिकम्रित 
नहीं होते हुए क्या वे तादुग कौ झ्ेणी में घाते हैं) प्रतेक सोकनाटय ऐसे है 
जितयें कयावस्तु का कोई महत्व नहीं है, कुछ में कई रूपावस्तुएँ मिलकर सदिव 
को परिपुष्ट करतो है। कहीं-कहीं साट्य का फमिक विकात मी तहीं होता भौर 
को गिराकर प्रधानता प्राप्त करतो है। कुछ में नाटघ का तायवा गुणहीन 
सोच तथा दुइबरिप्र हैं; उनको नाबिकाप्नों में मी शास्जोक्त माबिकामेद को 
इष्टि से पनेक विस्योध्री तत्वों का समावेश होता है। प्रभेझ सोकनाट्यों में 
विरोधी रपों का प्रयोग हुथा है छो रसामास की प्रपेझा उनमे शक्ति का 
संचार करते हैं। नादग्रस्यववहांर की हष्टि से भौ में ज्ञोकनाठय रंगमंच की सभी 
प्रम्पराणों को छोड़फर म्यवहुत होते है । उनमें शो गिक, वा चिक, बाहाये तथा 
सास्विक इस चारों प्रकार के धशितयों की पूरे प्रवहेशता पाई जाती हैं । 
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इल शब शास्त्रोक्त गाठ्सतस्वों का थ्रु्णो प्रमाव इस स्ौकताडयों में रहते 
हुए नौ वे प्रमावोत्यादकता, सतोकानुरंजन तथा रमामुभृति की दृष्टि से अत्यंत्त 
प्रफल नाटक हैं। एक विचित बात हतमें यह हैं कि वे पाती फो उपयुक्त 
पॉणाकों की प्रपेज्ञां बिंपरीत पौशाकों पहिलाकर भी दअ्षकों को मौलिक पराषों 
का घनुभव करा देते हैं। बाचिक प्रमिनय में भी गोत-दृष्यसंदादों को घनां- 
वण्यक हूंग से लम्बा बढाकर मी ये पात्र ध्पना पर्मिष्राय पूर्णो रूप से प्रकट कर 
दैते हैं। प्रांगिक प्रशितग में मी में पात्र जारंब्रोक्ष नियमों का पालन नहों 
फरते । जहाँ प्रतुरूरण के लिये विशिष्ट प्रंगमुदाप्रों की द्यावश्यकता होती है 
पहाँ विपरीत मुद्राप्रों का प्रशोग करके प्री वांछित प्रमाव उत्पष्न करते हैं। 

सात्किकों प्रमिनय में तो पदन्‍यद पर प्रनियर्भितता बरती जाती है दर्योकि जहां 

रोना होता है वहाँ पाक गाकर रोता है धौर जहाँ हँसता होता है वहाँ वह 
रो कर हुँसला है । मपंकर कोधम, छणा तथा रौज़ के माव मी ये गा-बजाफर 
प्रकट करते है । 

इन शोकनाट्यों के वस्सुबिस्यास में भी प्रमेक प्रसाघारण बाते रहतो हैं। 
कनींक्नी समस्त नाटक जुसूस हो के रुप में पूरा हो जाता है। कवाप्रत्ता। 
उममें नहीं के बराबर होता हैं। उम्रके संवाद भी ग्राप: मूक ही होते हैं । 
फ्मावस्तु को मोटेन्मोटे तौर पर संग्ोतवाचन के रूप में क्यक्त कर दिया 
जाता है। ऐसे तादंयों को कवावस्तु प्रायः लोकविदित होती है। घतः 
साटपकार उत्तकी पैचोदर्तियों में फेसकर व्यर्थ जलता का संसय नप्ट नहीं 
करता । बहु इन लोकग्रिदित क्रमावस्तुप्तों की पृष्ठभूमि पर सादय के मोटे-मोरटे 
तत्वों को प्रकट करके समस्त नाट्य का बाॉछित प्रभाव तत्पन्न करने में सफल 
होता है। प्रतेझ सोकसाटप ऐसे है, जिसके पात् मोड्य को कंबावस्तु दारा 
दर्शकों को संजमुणा करते रहते हैं। ऐसे नाट्यों के पात्र भाट्पप्रसंग में प्रवतरित 
होते हैं, रंगमंच पर थधाते हैं, घपना करतव दिशन्ाते हैं प्लौर घपता 
आारितिक तथा प्रासंगिक उत्त्य वतसायें बिया ही कहीं विल्लीन हों जाते हैं, फिर 
काप्ती प्रकट महीं होते । 

ग्रहाँ प्रान बहु उठता है कि प्रधच्यवस्थित तथा नाटगतंत्यों से होत नासयों 
को सादय कंसे मान लिया ज्ञाय ? ज्ॉस्थोय नाटगरतत्वों को दृष्टि से भो वे 
माडुय को परिभाषा में मृहीं प्रात । फिर भी जनता को ज्समें सम्पूर्णा नाटक 
का ब्रामन्द मिल जाता है तथां उससे कयवावस्तु, कधोंपकबनल, प्रात्नों के लरिज 
उनके उत्कर्ष ता प्रत्ितगजनित रसों को पूर्ण रसानुघृति हो जाती है । 
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लौफनलाटप ऐसे ही प्रसंगों पर झवलस्बित रहते हैं जिनसे जलता पहले से 
हीं परिचित रहती है। किसी व्यक्तिवित्तेष के भन में उपले हुवे काल्पनिक 
प्रसंग का उपयोग लोकनाटघों में सर्दमा व्जित है। ये प्रसंग किसी मी पौराणिक, 
तेलिहामिक तथा किव्तियाँ पर धाषारित >यूं गरारिक प्राधारशित्ता पर रखे 
जाते है जो दशेफों के जीव में संस्कारवत्‌ जुड़ों रहती हैं ध्लौर जिनके पाज 
प्रबंदा ही किसी न॑ किसी रूप में उनके प्रेरशा-सोत होते हैं। उनमें ऐसे घमर 
प्रेमियों फे कयानक भी प्रस्सित्तित हैं जो घुघक-हुदय को प्राज्नादित करत 
रहते है धौर कर्मीकर्मी उतसें प्रवांछित प्रभाव नी उत्पन्न करते हैं, जेंशे 
राजस्थान के सलंला-मजतू, पौरी-फरडाद, हींर-रॉफा, सोहनी-महिवाल, ढोला- 
परवशा, मूमल-महेस्द्र प्रादि-प्रादि। धामिक प्रसंगों में तुच्च शास्त्रोम प्रसंग 
तोकनाठ्यों को कपायस्तु नहीं बनते । उनमें भी ऐसे हो प्रसंग स्थान पाते है, 
जिसके साथ सापारणा जत अपने पारिवारिक सुखनदु:ों को उपलब्धि में 
प्रापारशिला के रुप में जुड़े होते हैं, जैसे राजस्थान के तेजाजी, गोगाजी, 
पावूजी, मैरूजी, शामदेवजों घादि | 

उच्चकोटि के भारीमश्फम कपाप्रमंग सघा द्शनशाहज, केबपुराण, 
महाभारत, रामायश, मागदत क्रादि को उच्चादर्श तिकूपित करने वाज़ी 
फयावस्सु से ये सांप झंदा ही हर रहते हैं । ताटघ जैसी हसकी-फुलकी 
लोकानुरंजनकारी सुणद परंपरा को गंभौर तत्त्वों से ब्रोमिल बनाना उचित नहीं 
प्मझा जाता । महाभारत तथा दामाघशा जैसे भोकप्रियं ग्रंश़ों के मी ऐसे ही 
प्रसंग इन खोझूनाटपों में प्रमुक्त होते हैं जितमें लोकरलि तथा सोफ़ादर्म सिट्टित 
रहते हैं तथा जिनके सात्र लोकजीवत को देनिक तंथा लौकिक फ़ियाएं जुड़ी 
रहती हैं, जेंसे राजस्थात के डौपदोस्वथंबर, सुवमणशोमगल, विल्वमंगल, 
नलवमयन्ती, सत्‌ हरि, स्ाविश्रोम्ततमवान, छ्लबचरिष, भक्त अद्भाद प्ादि- 
ग्रावि | इन प्रस्ंगों में भी उन्हीं प्रंशों पर छोर रहता है लिनेका जलता के 
पारिवारिक जीवत में लगाव हो । उतके सभी आध्यात्मिक तत्त्व तिकाल दिये 
जाते हैं घौर थे ही तस्ब प्रघुक्त होते है. जिनका संबंध उनके बर्तमात जीवन से 
तो । उतके सभी स्ल्लौकिक धाज इन नाटघरचनापों में लौकिक पात्र को तरह 
ही प्रवतस्ति होते हैं। त्तोकनाट्य-रचमिता मह भ्रवन्न झ्ाधार सेकर घतता है 
कि ये कमाप्रसंग जनजोगन में प्रुणौतः ब्याप्त है भ्ौर उनका सांगोपांच प्रयोग, 
हुनकों रचना में भावश्गक नहों हैं, उतकों तरफ केवल इलारा हो काफ़ी है । 
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ज्ञास्तीय तांटपों की तरह प्रशिकारिक सौर प्रासंधिक कणषानक्त का 
बिचार एस लोफनाटपों में बिल्कुल सहीं रहुतां। वास्तव में कग्रानक का 
इतना जंजाल लोकतादप्रों की प्रकृति के विरुद्ध भी हैं। कमी-कर्मी तो शनेक 
प्रास्ंिक कयाप्रों में में एक ही क्रांप्रसंग शास्त्रीय ताट्ों के छोटे-डोटे 
बृत्त तथा प्रकरी के रूप में प्रम॒स्स साटय करी कघावस्तु बन जाता है | प्रधि 
कारिक कवावस्तु को तो कमी-कर्मी ये लोकगाटप्र छूते भी नहीं है, पस्तु को 
क्रमशः विकमित फरनेबात्ती - ग्रारंभ, प्रमत्न, आप्पांगा, नियताप्ति, फलागम 
प्रादि प्रवस्थाग्रों को तों कल्पना ही नहीं हो जाती, क्योकि इन प्रवस्याप्रों का 
क्रमिक विकास लौकनाठ्थों का उद्देश्य नहीं होता है। कंषावस्तु की मे सभी 
प्रवस्माएँ पहले से ही दर्शकों में विद्यमान रहती है । सोकताटधों का रंगमंत्रोय 
पार्पजनिफ प्रदान तो उस सम्पू्णों नाटक का प्रतरशिष्ट प्रंश्त है जिसके भस्प 
हम दर्शक पहले ही झ्पनी कत्पतां में देख झुका होता हैं। इसीलिगे कप्रायस्सू 
के शसों प्रंग को रचनाकार हस्पश करता है जिसके साध्यम से बह ताटप्रतत्वों 
फ्ो ग्रप्रिक प्रमावशाज्ञी ढंग ते प्रत्िब्यक्त कर सके। शेर को वह छोड़ देता 
है। उदाहरण के तौर पर दो प्रेमियों की लोकविदित कंत्रावसतु को साटण 
में प्स्तुत करते समय सेलगा जातता है कि गे प्रेमी किस के वंशज हैं, किस 
स्थान, सगर, प्राप्त के तिवालों हैं? मे झपने प्रैमपाव को उर्षलब्धि में किन 
किन कठिनाइयों का स्ाप्ता करते है ? उनके मार्ग में कौन-कोत व्यवधान 
प्राय हैं, तथा घने प्रेमपात्रों की खोज से वे कहॉन्कर्डों की प्राजां कर चुके 
है? इसका सांगोपांग परिचय जनता को पहले से है, ध्रतः बह पघपनी वस्तु 
को निर्ंक हो इस प्रज्नगों में महीं उलक्ाता। उसकी अपेक्षा कह अपनी 
प्रपिकांश शक्ति प्रैमी यौर 3 मिकाप्रों को प्रेघबातों को मसोरम गीतों ब काब्य- 
छत्वों में प्रमुक्त करके रंस की सभा बताने में समाता है प्लौर सस्तु के उन्हों 
प्रंसंगों पर जोर देता है जो इसकी ब्ेमग्रार्ता को उंद्दीप्त कर सफे । 


सोकनाट्थों का सर्वाधिक अन॒त््यपयूणें तत्व ग्रवि कोई हैं तो उम्का 
कशथोपकणन ही है। पात्र जो कहते हैं, जिन शब्दों में कहते हैं, जिन माव- 
सहरियों में गाते है घौर जिन प्रंसमंगिमाप्तों ता नृत्यमुद्राप्तों में अनंकी 
प्रमिब्यक्ति करते हैं, उत्हों सै दर्शकों को मतज़्व हैं । कसा रंगर्रंल अंना 
फितली रोशनिर्याँ सजावट में सगाई गई, कितने परवे टंगे, छिसमे प्रंकों में 
नाटक प्रस्तुत किया गया, कसी वेशूषा का प्रयोग हुआ, इस सत्र कात्तों को 
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घोर दर्जक ध्यान नहीं देता । उसको हूथि केवल पात्र के मंपुरु कठ तथा 
उसके गांवे हुए मतोरम सीत॑अंवाद में है। कवाबस्तु, चरिधिविज्रण, नाटप 
के उंत्कर्प-घपकर्ष, वेशविन्यास, सुखविस्यात्ष से उसकों कोई मत़ब नहीं है । 
शधिकांश पात तो इल लोकनांट्ों में पोशाक पहितकर दर्शरों के बीच हो 
बैंडे रहते हैं। कोई-कोई तो प्रपती पोशाक भी दर्शकों के बोच ही बदल लेते 
हैं परन्तु जनता को उनसे कोई मतखब नहीं है । बहू उतकी तरफ़ घ्यान भी 
नहीं देती, क्‍्सोंकि रंगमंच पर उतरने धर ही वे नाटफ के पाप श्तमझे जाते 
हैं। जनता को इससे भी कोई संयंध नहीं है कि ताटप का प्रारंभ पौर प्रंत 
कहाँ है ? उसका संबंध तो प्रपने बिर-परिचित कथयानक के उन चिर-परिचित 
पा्मों से है जो रंगमंच पर दक्षतापुर्वक गाते, नाचते भौर भ्रमितप करते है 
इसको परत में बह उनसे धत्पन्त सफल भौर प्रभावशाली घदागगी की प्रपेक्षा 
करती है । जो प्रसंग भौर कोपकथस जतता के हुदय पर पहिंले से ही प्राइने 
की तरह प्रंकित रहते हैं उनमें रत्तीमाप नो संशोषत तथा पस्वितेन जनता 
सहन नहीं करती, चाहे पा प्ंपती भूमिका घदा करने में कितना ही ध्रवोण 
क्यों न हो । 

इन माट्यों के कोपकपन छ्षेज्ीय सापाझों में ही होते है घोर मे उन्हीं 
में प्रच्छे मौ लगते हैं। दर्शकंगंरा इस बात की कत्सना हों नहीं कर मफते 
कि राम, कृष्छा, राबणा, सीता श्ादि छात्र से हड्ारों ब्ष पूर्व के पात्र हैं भौर 
उत्तका प्राज के घुग से कोई संबंध नहीं है। दर्शफों के राम, कृष्ण तो कुछ 
ही वर्ष पूर्व के पात्र हैं, जा साधारणतः रोजमर्रा को पोशाक पहिनते !! 
प्रौर उन्हीं की तरह छाते-पीते तथा व्यवहार करते हैं। सही कारण है कि 
इन झोजनाटपों में राम, कृप्णा, श्ोता झादि को पोशाक पौराणिक नहीं 
होकर उस क्षेत्र की प्रचलित पोसाक है जो झ्ाम जनता दैनिक जीवन 
में पहिततों है। उनके कृषोपकस्न मी रोजमर्रा की घरैसू माषा में गाये जाते 
बाते गीतों हो में होते हैं, जो बहुधा समस्त जनसमांज को कंठस्व होते है । 
इन गीतसंवादों की प्रदागशों जब रंगमंच पर होती है उस समग्र नाट्य को 
क्बाबस्तु बहीं रहतों है। बह भागे नहीं छढ़तीं। एक ही शीततसंबाद पदि 
प्रजिनेता चार तरह से ग्र्ता-प्ल॑म घुनों में स्पक्त करे तो भी दर्शकों को 
कोई बाषति नहीं है । उन्हें इस बात को भी कोई चिल्तां नहों है कि बरतु 
से प्रारंम, प्रमत्न, प्राप्त्याशा पध्रादि प्रंकस्थादों को आाष्त किया है था सहीं । 
प्ही कारशा है कि सोकनाटओं की सबसे बड़ी शक्ति उनके ऋषोपकषन ही 
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में है। प्रत्य सब्र तत्त्व प्रति गौण हैं । इसीलिपे नाट्रकार उन्हें बच्चों तथा 
स्‍्वरों से छूव सजबाता भ्रंवारता है | कग्ोपफंवन की इतली महत्ता के 
कारण हो लोफनाट्य साहित्य, संगीत तंग्रा लगकारी की दृष्टि थे स्वोगपुर्रा 
होते हैं । थे विशुद्ध ताटकीय संवादों के रूप में नहीं होते जिससे उनके फ़म 
का पता नहीं लगता । 


जोकनाटभों में शास्त्रीय नाट्य कौ तरह पाजों के उच्चादर्श या सक्ष्य- 
पू्ति की प्लोर ध्यान नहीं रहता । कथापस्तु के चुताब में भो इस शोर क्षोई 
विशेष सत्य सहीं रहता । नामक, तायिका तथा पाषों में भो उच्च अरित्र 
तथा उनच्चादजों का होता प्रावश्यक् नहीं समझा गया है, न जाति; परिवार 
तपा सामाजिक स्तर की दृष्टि से ही उनका चुनाव होता है । लोफताट्य 
का तायक उच्चादर्शी भी हो सरूता है और चोर, ज्ग्पट गौर डूराचारी 
भी । वह झूद्व भी हो सकता है और बाहास़ सी। वह राजा मी हो सकता हैं 
सौर रंक भी । ल्ोकताहयों में लाट्यदस्तु, क्योपफाथत, पात्र, ऋरित्र तम्मां 
इर्ण कों कौ दृष्टि से मी सरोढ, अमीर, वर्णो, सबर्स, जाति, छुनाति तथा ऊँच- 
नीच का कोई भेदमाव नहीं रहता | उनका प्रमुख लक्ष्य मतोरंजन प्रदात फरना 
है, जनता को शिक्षित करना नहीं है । प्रतः जिस तादुप से दर्शकों को प्रधिक 
से प्रधिक मनोरंजन प्राप्त हो सके, वही सफल माटक समझा जाता है। ऐसे 
नाटकों में राजस्थान के दघाराम थाड़वी, रिसालू लुटेरा, बदमाश प्राशिक 
भाई हैं जिनको देखने में जनता कोई ऐतराज़ नहीं करतो । इममें कई नाटक 
प्रग्लौल भी होते हैं। इनमें एक विशेष बात गह है कि दृष््बरित्र पाजों का 
प्रत में प्रपकर्ष ध्ौर सत्मवादों तथा न्यापपरायण पाज़ों का उत्कर्प बंतलायां 
गया है । सत्य को विजय धौर प्रस॒त्थ को पराजए होती हो है। इन नाटकों 
में प्रतिरंजित, भनौरंजनात्मक तथा प्रश्लोल तत्वों का बाहुल्ग होते हुए भी 
संगीत, तृत्य को दृष्टि से वें सफल लोकनाट्य माते जाते हैं। उनमें श््‌ गारिक 
तत्वों की प्रिव्यक्ति निम्नस्‍्तर की ध्रगणय होती है परन्तु बोच-बीच में ऐसे 
प्रहितकारी, भोषक घौर अ्रस्ामाजिक तत्वों वर बहुत हो गहरा कटाक्ष होता 
हैं जिससे दें तत्व प्रवके सामने प्रकट होते हैं सौर समाज में उनके प्रति 
प्रणद्ा भ्रौर प्रवत्तेतना की भावना जाइत होती है | ऐसे जांद्यों में राजस्थान 
तथा गुजरात का मदाई अ्रत्पन्त लोकप्रिय है । कुकल भवाई कलाकार जब 
प्रषते इस के साथ प्रपने गजसान (प्राश्रयदाता) के यहाँ प्रदर्शनाथ्थ जाता है 


(२४१ ) 


तौ गाँव के सनी पग्रसतामालिक तस्व जवमीत हो जाते हैं क्योकि इत मभवाई 
प्रदर्श नों में उनके कुकृत्यमों तथा दुराचारों का भंडाफोड़ होने बाला होता है । 
कमी-कनी तो अ्रदर्शन के पूर्व ही ये तत्त्व, शितमें गाँव का शोपक बतिवा तथा 
अमींदार जागीरदार ही प्रमुण होते हैं, इन मवाइमों को बिना प्रदशन के हों, 
इनाम देकर बिदा करते है । इन मनोरंजन प्रधात लोकताटयों में कवावस्तु, 
प्राजएरिलय तथा उनके लरिजचिज़शा पर भ्रधिक जोर नहीं होता । इन ख़बर 
ताटगतत्त्वों को शंगीत, वृत्य तथा भ्रस्प चमत्कारिक बेल-तमाशे इस तरह 
इक लेते हैं कि उनमें नाट्य का स्वरूप ही लख्षर नहीं झ्राता | इस लादों में 
वांलिकी श्रौर प्लांत्विकों सस्‍्यों की पूर्ण ग्रवोलना होती है भौर झ्ाहार्ग पर 
विजशेण जोर रहता है। 

इन नादइयों में एफ विशेष बात पह है कि ताटक के पात्र कवावस्तु के 
किक विकास के प्रनुसार रंगमंच पर नहीं प्रातिे । उनके भ्रवेश के म्राण ही 
दर्शकों को उतकी पेहिंचात (6०00॥9) नहीं हो प्राती | प्रतः संग्मच पर 
झपने प्रणम प्रवेश के साथ हो उनहों स्‍्वर्य प्रपता परिचय दैसा पढ़ता है । पह 
शाहजीघ लाहय परम्परा से बिल्कुल विपरीत है। जो पात्र क्रपती चारितिक 
विशेषताधों के कारण दिल्चत्प पांषे हैं तथा जिसका शमितेता घपने गे 
कयोपकमन को प्रतिशय एचिकर दंग से गाने का प्रम्यस्त है, वही रंगमंच 
पर प्लॉषश्यकता ले घंधिक टिक जाता है। कर्मी-कर्मी बह छपनी तथा प्रंपने 
स्वजनतों की प्रशंसा में ही सारा सप्तय लगा देता हैं। प्रन्य पाोतष उसके पास 
इसलिये नहीं टिकते क्योंकि उनमें कोई विजिजता नहीं होती | लौकनाटूय इस 
हृष्टि से बस्तुप्रधान नहीं होकर पापप्रपान होते हैं। कभी-कर्मी ये पाज रंगमंत् 
पर प्रयतरित होते है भौर भीघ्न ही लुप्त हो जाते हैं। उनमें से किसो का भी 
आरिजिक विकास नहीं होता धौर कुछ तो फल तथां परिणाम तक पहुँचने से 
पूर्व ही समाप्त हो जाते हैं । उनका प्रंत में क्या परिणाम होता है इसका भी 
पता नहीं लगता । इस सादयों के सायक भौर उनकी नायिकाएँ बहुत प्रधिक 
डेदीप्यमात होते हैं, लाहें वे मले ब्यक्ति हों था बुरे । प्रस्य पात्रों से उनका 
विलगाय बहुत ही प्रासानोीं जे हो जाता है। वें प्रंपंनी अंशपरम्पेरा तथा 
सामाजिक भौर शासनिक स्तर को हृष्टि से चमत्कृत महीं होते | ये पपतने 
प्रवयुएों के कारण मो चमत्कृत हो सकते है घौर गुणों के कारण भी । गदि 
कोई जोर-लुटेरा नायक है तो वह प्रपम ओशो का चोर-सुड़ेरा होगा । सर्दि 
बहु प्रेमी हैं तो इस दिशा में बह सर्वोपरि प्रेमी होगा । यदि बह ज्यक्िचारी 
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हैं तो ऋभिषार में बह पराकाष्ठा तक पहुँचा हुआ होंगा। शुंणी तायकों में 
मी उनके गुए स्वृब्यापी होंगे | गदि मागक साधु है सो उसका साछुत्व घौर 
त्थाग का व्यक्तित्व प्त्यंत पत॒ठा होगा | 


लोकताट्यों में प्रतेक पात्र एक साथ रंगमंच पर नहीं प्राते, क्योकि 
उनको पहिंचान दशकों के लियें कठित हो जाती है | धहुघा दो हो पात्र एक 
साथ रंगमंत्र पर पाते हैं भौर वे भरपूर स्ंवांद कहते हुएं गीतों की वर्षा करते 
हैं। दो से प्रपिक पात्र यदि रंगमंच पर गाते मी हैं तो वे केवल सृक मुद्रा में 
रंगमंच पर जड़े रहते हैं। बार्तालाप केवल प्रमुख पात्र हो करते हैं । इन्हीं 
गोठसंबादों से पात्रों का बरारिभिक छझत्कर्ध-ध्रमकर्ष का प्रता क्गता है । 
ताटूय की कगावस्तु मी इन्हीं गीतस्लवादों से विकसित होती हैं। नताटयतंत्र 
में कृयावस्तु का निमाव लगमग नहीं के बराबर है। ये ही कब्योपकथन 
फथा को शागे बढ़ाते हैं भौर उत्ते चरम म्रीमा तक ले जाते हैं। समस्त 
पात्रों में लायक-लाथिका ही प्रमुख पात्र हैं। उपतायक तथा उपताबिकाप्ों 
की प्रभस्थिति लगजंग नहीं के बराबर है। नायक-ताबिका का शांसत हीं 
प्रवोपरि रहता है क्‍योंकि समस्य सादुप में पाप हो कमर होते है। फुछ लोक- 
नादय तो ऐसे भी हैं जिनमें तापक-तामिका के घलाबा प्रन्य कोई पात्र ही 
नहीं होता | जैसे राजस्थान का सूसल-महेन्द्र तज्ां द्वीर-राक्ता। वस्तुयोजलां 
इल द्विप्राज्ी रुबालों में इस तरह संगठित जोतों है कि गीत-मंबादों ही में वस्तु 
के पध्ंकुर छिपे रहते हैं। नायक-ताबिका झ्पने पारस्परिक संवादों ही में बपने 
परश, राज्य, परियार तथा देत काल की प्री स्थितियों का प्ररिचय पझह्त्यंत 
म्रनोरम हइंग से दे देते हैं। उठी परिचय में उनके विरुद्ध जो पदयंत्र होते है 
पा उतके प्रक्ष में सहानुघृतिपुर्ण तथां सहमोगात्मक कृत्य होते हैं उसका 
भरपूर समापेश हो जाता है। इन पांगों के चरिष्र उनके ऋत्पों से परिलक्षित 
तहीं होते | थे उनके संजादों से हो जाने जा सकते हैं। सौकनादय कृत्यप्रभान 


नहीं होते, प्रतः श्वादों से हीं थाज़ों के जारिग्रेक उत्कर्प-धपर्ष का 
पता ख्रगता हैं । 


बिल्व के लगममग सभी जाटेगों में कुपाणों के लिपे शबहेलता की हष्टि 
घोर शुपात्रों के लिये प्रह्मनुभृति होती है। परन्तु सौकनादयों में बह प्रक्तिया 
पावण्यक नहीं हैं। फदि छोई कुपाज प्रपनी मनोरंजतात्मक तथा हास्यबिनोंद 
को प्रफ्रिव्यक्ति में परम परु होता है तो जनता का प्राकर्यश प्रमावास ही उसकी 
तरफ हो जाता है। कय्नोंकि उसके कुफत्य आयवहारिक रूप से रंगमंच पर नहीं 
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ग्राते । थे मनोरंजनात्मक गीतसंवाडों में प्त्यंत प्राकर्पेक हंग॑ से प्रकट होते है । 
प्रत: दुष्च्रित्र पाज भी जनता के मिज बन जाते हैं| सुसंगठित शास्त्रीम नास्यों 
में प्रशितव करने बाले घप्ितेता का मानवीय स्वरूप प्रायः कुछे मी महत्त्व नहीं 
रखता । परन्तु खोकताट्यों में बहू काफ़ो हदतक सुरक्षित रहता है । यदि बह 
कृपात पपने मालवीय ओवन में खुपान तथा मान्य कलाकार है तो उस्तका ग्रमिनेय 
दुष्घरित्र स्वरूप, प्रायः गौण हो जाता है। उसके मानपोप सुझा अनता की 
सहानुभूति प्रद्धित करने में पूर्णोतः सफल हो जाते हैं। बहुपा इसका विपरोत 
पक्ष भी त्हीं होता है। यदि ताटघथ-वाज क्ञा मातबीय स्वरूण शकलंक तथा 
ग्रनुचित है तो उसके सच्चरित्र पात का प्रशिनेंत स्वक्य जनता की ह्रमि- 
रूबि नहीं पकाइता । इसका यह भी तात्ययं है कि लोकनाटथों की संगठनाध्मक 
दुर्बत्चता के कारण उनके पणिनेय पात्रों का ध्रारोपण कम कारगर प्लिद्ध होता 
है । यही कारण है कि लोकनाट्ों के प्राव-चुनाव में प्राज़ों के मानवीय पक्ष 
का पूरा ब्यात रखा जाता हैं। पेशेवर नाटबरमंइलियों को छोड़कर सार्वजनिक 
तथा शौकिया रूप में क्षेत्रें जाने वाले जनहिंतकारी नादशों में तो इन तत्वों को 
बहुत प्रधिक प्रपानता दी जाती है। उत्तर मारत में इशहूरा पर्व पर सार्मजनिक 
रूप से होने वाणी रामसीलसाधों में इस बात का पूरा घ्यान रखा जाता है | जो 
व्यक्ति राम, संदमंणं, सीता, मरतस धादि का ध्तिनय करते है वे सबरित्र, उच्च 

कुलीय तथा सबमान्य व्यक्ति हो होते हैं । यही नहीं राबण, मेजताद, खरदूपण! 
प्रांदि कृगाज नी छापने सालबीम पक्ष में प्रतिष्ठित तथा मसाम्य व्यक्ति हो होते 
हैं । त्ोक्रमाठथ जब सामाजिक तथा सामुदायिक तत्तवों से परिपूर्ण थे तब इस 
विच्ञार कौ प्रधानता थी । परन्तु जब से इनका व्यवसायों पक्ष विकसित हुभा 
है इन तत्वों का प्रमाव होने लगा हैं । 


लोकतात्पों के पराषों की मानबीब लोकप्रियता संब्रां उतका बंग्रक्तिक 
ब्यक्तित्व भी दर्ेकों की सहानुभूति प्राप्त करने में बहुत सहायक होते हैं। कमी- 
कमी उतके शतितम की कृत्रात्मक प्रदायगी मद्दि कुछ दुबंल भी होती हैं तो 
उनका सानवीम प्रदृब्यक्तित्थ इनकी इंस कमजोरी को इक लेता है। बहाँ एक 
म्रहस्वपुर्ां बात यह है कि नाडुयनपाजों के चारितज्िफ मुंगा प्रघिक महत्व महीं 
रखते । उसके बेयक्तिक मानबोस पुणों की छाप पाजों के आरित्रिक गुरों स्ते 
प्रधिक गहरी होती है। यदि कोई दृष्णरिष्र, प्रस्यायों तथा श्रंनाचारी पात्र हैं 
परन्तु देशने में सुन्दर, नाचने में पु तबा गाने में मनोंमुग्यकारी है तो बह 
प्रनागास ही वर्णकों के दिस का राजा बम जाता है | 
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रंगमंक्रीय लोकनाक्य -- ऐसे ताट्य वस्तुविन्यास, चरित्र-चित्रण तपा नाट्य 
को फ्रमिक अ्रस्थाद्ों की हृष्टि से कमजोर प्रवश्य होते हैं परन्तु वे योजतावद्ध 
प्रस्तुत्त होते हैं | उनमें विधिवत पात्रों का चुनाव होता है। वे श्यवस्थित इंग 
ते पाणानुकूल पोशाक पहिनते हैं तथा रंगमंच पर विधिवत पझ्पनी भूमिकाएँ 
प्रदा करते है। इन नाएों में वस्सु के भी कुछ प्रैकुर होते हैं तथा पात्र 
सर्बविदित तथा लिखित कघोपफथन का उज्चार करते हैं। वस्तु किसी लिदिष्ट 
दिशा में फंज-प्राप्ति की धोर भी प्रश़्तर होतों है। ऐसे नोटयों में सवंबिदित 
कथा प्रशसग का ग्रनुशोत्तन प्रत्यन्त श्रावश्पक होता है। साटपकार तसा अभिनेता 
उनगे किसी प्रकार की शझाजावी नहीं ले सकते । ऐसे माटपों में मध्यप्रदेश के 
माच, राजस्थान के स्याल, मथुरा की रामजीजाएं, बंगाल की जापाएँ तथा 
दहिशा मारत के मदागान उल्लेखनीय हैं । 

सर्वधिदित प्रस॑ंगों पर प्रापारित छायाकृरपो लोकतातकम - ऐसे नाट बहुघा 
राष्ट्रोय देवताओं, महाल बीरों तथा चकवती राजाझों के जीवन से घम्बन्पित 
एडुते हैं। उनके पात्र जातोव तपा राष्ट्रीय महत्व के होते है तथा सहसों रे 
बोत जाने पर मी जनजोबन में महानतम प्रादर्शों के रूप में विद्यमान रहते 
है। ऐसे महान ताथकों के जीवनाद्श तथा प्रदुकरणीय कत्पों से देश का 
वच्चा-यन्चा प्रदगत होता हैं तथा धपने भीजनोत्कर्प के लिए उनमे ग्रक्ति प्रहस 
करता हैं। उनके जोवनादशों तथा महान्‌ छुत्यों से श्रमस्त जाति ही प्रमाषित 
रहती है तचा च्मस्त समाज की कला शौर संस्कृति उससे श्रोवषोत रहती है | 
ऐसे मुगपवंतक व्यक्तित्व के चमत्कारिक पहुलुओं को लेकर ध्वमस्त समाज 
धामिक तथा सोस्कृतिक प्रनुष्ठान के रूप में प्रनुकरणभुलक नाटंय-प्रसंग 
रंगमंच पर प्रस्तुत करता है| वे रंगमंत्रीय नाटकों से बिलकुल भिन्न होते हुए 
मो ताटथ के एक विश्विष्ट ध्ंग के रूस में प्रस्तुत होते हैं । उत्त नाटय-स्वरूप 
में पद्षपि किसी कप्रावस्‍्तु का सांसोपांग प्रयोग तथा विफ्िष्ठ रंग्संच्रीय तस्वों 
का उपयोग नहीं होता फिर मो धनुकरणामुलक हंग से प्रस्तुत किये जामेबाले 
ये प्रसंग बस्तुतः ताव्य के हो धंग हैं। ऐसे ताख्यतवक्पों ये उत्तर धदेश की 
बरजुस्थस्तीय प्रनुष्शानिक रामतोलाएं, राजस्थान को चौक्भाँदनी तभा हिड़ाउ 
मेरो को रम्मते बितेष रूप ते उल्लेज्तीय हैं। इन तोनों प्रकार के लास्यों में 
प्रभिनेता किसी विशिष्ट पात्र को धपने में घारोपित प्मझकर उसतों के वेश 
विन्यास, स्यथहार तथा उसो की वाशी में प्रामिडी, प्राहार्म, वाबिकीसणा 
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सात्विकी भ्रभितग के इंम से आवहार करते हैं। जतता भी उनमें उन्हीं 
प्रतीत के गणामान्य जरिबों का प्रारोपशा समभल़तर उसका धादर करती है 
प्रौर उनसे प्रेरणा प्राप्त करती हैं। इन लाटबों के पात्र रंममंचीम साटप्ों 
को तरह कम से रंगमंच पर थाते प्रौर नहीं हैं। ले उनका कोई 
नाटकोय प्रदेश हो होता हैं, ते उसके जीवन के विविष पहलू वाटपवस्तु को 
विविध प्रवस्थाप्रों के घतुसार कमिक रूप से हो प्रपुक्त होते हैं । कुछ लोग 
तो उनकों नाठप मानते ही नहीं हैं, केवल स्वांग को ही स्ंज्रा देकर प्रंतुष्ठ 
हो जाते हैं। परन्तु वे यह बात भूल जाते हैं कि वेश-पूषा को पहिनकर 
किसी विशिष्ट ब्यक्ति का प्राम्माप्त देता स्वाँग है, परन्तु बहू प्राव मदि बास्त- 
बिक झ्रधितांयक के जीदन के विज्लिघ्ट कुत्पों को छ्ाबहार में लाता है तया 
प्रपनों मंग्रिमा्ों तथा वाणी से उनका प्रकटीकरण करता हैं सौर दर्शकों 
में वास्तविक पाज के विशिष्ट कृत्पों की प्रनुभुति जांबृत करता है तो बह 
मानता ही पढ़ेगा कि यह किसी लाठघ के एक प्रमुल्त तत्त्त का हो प्रतिपादन 
करता है । 
इस प्रकार के नाटबों में उत्तर प्रदेश को सामुदायिक रामसीलाप्रों का 
महत्त्वपूर्सो स्थान है। यचपि उनेगें एक जगह रेंसमंज नहीं बनामा जाता । 
परदे ही लगाये जाते। प्राप्त विशिष्ट दिश्ाप्रों से प्रौपनारिक ढंग से 
प्रवेश भी नहीं करते | समस्त रामायण महाक्ताब्य की धटनाप्रनों का सांगोपांग 
चित्रण मो नहीं होता । परन्तु विधिध स्थलों पर लंका, क्‍्रयोध्या, जनकपुरी 
प्रादि स्वत्न भ्नुकरंणामूलक ढंग से मिभित होते हैं। प्रसम-प्रतग स्थितिणों 
में पाक्ष प्रपना झनुकरणामृल्क व्यवह्ार प्रकट करते हैं। यह व्यवहार कहीं 
संवादों से, कहीं केवल सुकारलितत ते प्लौर कहीं साट्थकार की भोर से 
परिषग्रात्मक वाचन ((0फछा0८709]) तथा रामासशा की चौपाई पाठ सके 
ब्यक्त किया जाता हैं। इत नाठओों में सभी कथा-पर्सयों का साटयामितय प्राव- 
श्गक नहीं होता | जिन में तारग्र-तत्त्व विज्लिष्ट रूप से विद्यमान रहते हैं 
वे ही प्रसंग धमिनम में शुमार होते हैं। भेश दर्णकों की ब्यापक कल्पना तथा 
पृ जातफा टी पर छोड़ वि जाते हैं । 
इस हैली के कुछ नांटभर-प्रयोग राजस्थान के 'नहात' तथा ब्यावर को 
बादमाही सवारी' में परिलक्षित होते हैं । गे दोनों ही प्रयोग प्रनुकरणमृलक्त 
हैं। उनके पाव वास्तविक लरित्रों को वेशमूषा पहिलते हैं। उसकासा ख्यवहार 
करते है तथा उतके जीन को फिसो विशिष्ट ऋांकी को नाटकौस उंगश्े 
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प्रस्तुत करते हैं । निश्चित ही ये लाटबरन्प्रकार रामलीलाप्रों की कोंदि में तो 
नहों झाते परन्तु उनमें नाठघ के झ्ंकुर धयर्य हो विद्यमान हैं| 

बतुप्रासंगिक प्रौपलारिक लोकनाटग्र ः- ऐसे लाटा उक्त दोनों ही अंशो 
फे ताटप्रों ते स्वबा सिन्न होते है तबा नाट्य की प्रारस्मिक प्रवस्था के छोतक 
हैं, जो धाज समय की हवा के साथ घपनी प्रारम्मिक झ्रग्स्था ही में प्रौडता 
को प्राप्त कर सगे हैँ । उसका कऋषिक विकास न होकर उनके प्रारम्मिक स्तर 
का ही विकास हुआ है | ऐसे नाटप्ों में कोई विज्लेश कब्ाप्रसेंग नहीं होता । 
प्रनेक कवाप्रशंग जुड़कर एक विशिष्ट कथाप्रसंग का भात कराते हैं। उसके 
लिये कोई विशेष रंगमंत्र लज्ीं होता त॑ उनमें किसी रंगमंच्रीय फ्रौपक्षारिकता के 
ही दर्शन होते हैं। क्यावस्तु का कोई भो विशेष स्वकूप उससमें नहीं होता, 
तायक-नापिका का ही उनमें कोई प्रस्तित्व होता है । उनमें ग्रांगिक, वाचिक, 
प्राह्मर्य तथा सात्विकों प्रमितग की प्रधांनता रहतो है। नाटथ में उत्कर्षे, 
प्रषकर्ष प्रतेक धार प्राते हैं। वस्तु की किसी मी किक प्रवस्था का निरूपण 
उम्रम नहीं होता | कृषीपकणन में भी कोई स्यवस्था नहीं होती | प्रमेक रखों का 
उनमें धरिषाक होता है | ग्रनेक बार बिरोधी रखों का संगोग होता है जिससे 
रसाजासत एक स्वासाबिक प्रक्रिया बत जाती है। दररोक-प्रदर्शक का भेद इनमें 
मुह्याड है | वशंक फिसी मी स्थिति में प्रद्शंक तहीं बत सकता । प्रदर्म क प्रतौष- 
लारिक ढंग से रंगस्वली में पाते हैं, वही वेशनुपा पहिनते हैं भौर दर्शकगणा 
इसके चारों शोर मोताकार ब्रैंठ जाते है। तादथ का ताग्रक एक नहीं, अनेक 
होते हैं। उने सबका स्वतंत्र प्रस्तित्व होता है। ऐसे नाटब में राजस्थानी 
मीलों का "गवरी" प्रमुल हैं। यह ऐसा नाटपघ है जिसमें प्राहार्ये, बाचिको 
स्रात्विकों तया प्रांगिकी के तत्त्व प्रत्यंत प्रौड तथा नोटप के भर्य सभी तस्व 
प्रत्मंत लचीजे तग्रा डोजे होते है | प्रमुल लापक प्लौर नापथिका के जीवन की 
प्रनेक पहताएँ पत्मंत बिलरों हुई होती हैं । उनमें कोई पारस्परिक सम्बत्य 
नहींहोता, ते साठघ-गयोजसा में मी उनका कोई स्थान हैं। मायक के गुण- 
दोषों का मी उसमें कोई बर्णान तहाँ है । कम्रावस्तु भी किसी निश्चित प्रवस्या 
को घोर घग्ृम्नर महीं होती | 

इस नास्य-प्रकार की बहुत बढ़ी शक्ति उम्रके प्रमिनेय नुणों में है | ग्राहाये 
की दृष्टि से ये साठप प्रदूनुत हैं। ताटप के पाज वेशसूपा संबंधों झंपनी तौब् 
कस्पता बुद्धि का परिचय देते हैं । उनका प्रांगिक ग्रशितय नी बेजोड़ होता है । 
बाधिक धमिनय में बाचन का विशेष प्राघार नहीं लिबा जाता । गॉंडक का 
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सूचघार हो समस्त बाचत का मार घपते ऊपर रखता हैं। उसके बाचत पर 
पाज नाताप्रकार के मुकामिनस में छीन होते हैं । (सात्विकोी हृष्टि पे उनका 
रस-निरूपणा प्रदूमत होता है। हास्य, विसोंद, श्यंगार, दौड़, बोमत्स तथा 
वोररस को प्रभिव्यक्ति में इन कल्लाकारों को कमाल हासिल है। इस्त प्रकार 
के नाटथ तास्तव में झनेक सांट्यों के सामूहिक रूप हैं। कई नाटप्ों के तत्व 
इंतमें मिले रहते हैं। नाठय की कथावस्सु केक्‍स घारम्मिक प्रवस्था तंक प्रव- 
तरितः होकर वहीं समाप्त नहीं हो जाती है । कुछ प्रसंग ऐसे भी है जो 
नियताप्ति की प्वत्था में तो पहुंच जातें हैं, सफलता का मिश्चय भी हो 
जाता है, परन्तु बीच में कोई बड़ा व्यवघान प्रा जांता है झौर बात वहीं खत्म 
हो जाती हैं। कहीं-कहीं किसी प्रसंग में फलागम बिना पूर्ण की प्रवस्थाप्रों 
के भी धरा जाता है| 
लोकनाटच तथा शास्त्रीय नाट्य का पारस्यरिक सम्बन्ध 

हल प्रध्ययन के उपरास्त भ्रव बह प्ररत उठता स्वामाजिक हैं कि ताटय 
के शास्त्रीय भौर लोकपक्ष के बीच क्या कोई सम्बन्ध है ” साह्जीय साटप 
सलोफसाटपों कौ जननौ हैं था लोकनाटपों से शास्त्रीय ताटधों को उत्पत्ति हुई 
है? था दोनों का प्राविनाव एक ही साथ हुप्ता है ? फ़्ग्वेद तथा घनेक जेन सूत्रों 
भौर पौराशिक प्रंथों में जो नाटकों का वर्शन हुपा है उनसे निकचप हो लोफ- 
_ज्ञादबँ के प्रंकुर विध्यमात हैं । ज्रास्त्रीय नांट््यों की उस्त समग्र कोई कल्पना 
नहों थी । चौत, मूतात॑, मिश्र, 'रोम धादि प्राचीन देशों में भी त्तोकताट्यों का 
फाफ़ौ प्रसार था | उन सब में किसी भी विगत अमत्कारिक ह्यक्ति को चिए- 
स्मरणीय रखने के लिप्रें उसको जीवन-गाबाप्मों का प्रनमुकरणा एक सामानिक 
कर्तव्य समझा जाता था । इन्हीं प्रनुंकरशमूलक कृत्यों से ताटक का प्रादुर्माव 
हुआ था | धौरै-घोरे समाज के विकास के साथ ये ताटक मी विकसित हुए तथा 
सैकड़ों वर्ष बाद बे शास्जकारों का ध्यान अपनी और पध्ाकृपित करने में प्रमर्थ 
हुए | उनकी सामाजिकता तथा सामुदायिकता का महत्त्व उनको नहीं मालूम हो 
सका। जे उन्हें ग्रपरिपृश्व तथा प्रत्मंस प्रारम्मिक समझकर हो क्ास्त को 
मर्गादाधों में बापने लगे धौर घीरे-घीरे ये ताटक अपने लोकप्रिय तत्त्व खो बैठे । 
इसकी प्रतिक्रिया हुए बिता तहीं रही भौर मे ल्ौकनाटप्र प्रारस्म से ही पपने 
प्रापको शास्त्र के चुंगल से प्रत्तगं रखकर पझ़पने विकास को प्रलग दिशा पकढ़ते 
रहे। बही कार छा है कि इन जास्तीय नाटकों का कोई कुप्रमाव उत पर नहीं पढ़ा, 
बल्कि नाटअंनिबोजन प्रांदि में उनको परोक्ष-प्रपरोक्ष रुप से जाम ही दुप्ा । 
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के ज्ञोकताट्ं, क्योंकि लोकमाषाप्रों में लोकानुरंजन को हृप्टि से लोक- 
कर्मामों पर पग्याप्रारित रहुते थे इसलिये जनसापारुण का बध्यांत उतकों तरफ 
प्राऊपित होता प्रधिक स्वासाबिक था । अजसे प्रधिक महत्त्वपूण बात मह थी 
कि इल नाठटपों में म्राग लेने हेतु किसी प्रशिक्षणा, पूर्वास्थास्त तथा प्रवीशाला को 
श्रावश्यकता तहों होती थी | वे बहुषा प्तारें समाज को कंठस्थ होते थे | इसलिये 
कोई मी ज्यक्ति किसी भी प्रात की प्रनुपस्थिति की पृत्ति करने के लिग्रे पर्याप्त 
होता था । इन नाठों के सामाजिक तथा सप्ामुदाशिक तत्त्व इतने प्रदल होते 
ये कि प्रदशक प्लौर वशेक प्राम: एक हों मायनता रखते के तथा सबके मत में 
नाट्यों के प्रति प्रयवतत्त की भावना रहती थो । शात्जीब माट्य शाहत्र की दृष्टि 
से इसने तांधिक हो प्ये थे, उनमें नियमों का पालन इलता कठिन हो गया कि 
वे सापारणजन को पहुँच के बाहर हो गये । इन भाठों की भापा मो 
प्राघ्रार्यों प्रौर पंडितों को प्राषा घी तथा उसमें झ्रिसग गोंग्य पात्रों का भी 
उद्बकोटि के विद्वान; शात््तज्ञ, सापाविज्ञ तया कताप्रवोग होता प्रावग्यक भा । 
इन नाटथीं के रंगमंत्त प्रौर प्रेज्चालप को गॉजता मी इतनी जदिल थी कि 
सिवाय शासकों, घाज्ञायों, धतिकों, मंदिरों तथा मह्रों के प्रम्पन्न बातावरशा 
सथा उतकी व्यपस्था के बिता के प्रभितीत नहीं हो सकते थे । इनके जेखक, 
प्रभिनेतां, नतक, संग्रीतज्ञ तथा प्रैज्ञालयनियोजफ भी परम विशेषज्ञ तथा 
शासन ब्वारा पोंषित भौर स्नरक्षण प्राप्त बे । थे ताटंय लोकरुत्रि को पुष्ट तो 
नहीं करते थे बल्कि के उसकी पहुंच के बाहर भी थे | प्तरखुजा स्िास्रत को 
गुफाणों में जो प्रैद्ालयों के ध्यंसावशेप मित्तते है उनमें विक्ृप्ट, चमुरक्त सौर 
घरपस्त, तो प्रकार के प्रेदालयों की कल्पना साकार हुई हैं। इन प्रैज्लांलर्यों 
की योजना मी विभिन्न सामाजिक क्तर के दक्षंक्तों के बंठते के लिये बताई गई 
थीं, बल्कि विकृप्ट प्रेश्लालय तो केवल देवताप्रों तथा शात्तक्ों के लिये ही सा । 
अतुरस प्रैश्ालम मघ्यम श्रेशों के दर्शकों के खिये था | इन प्रैज्लालयों में उच्चकोटि 
की क्षिषकारों होतो थी । प्रकाज प्ादि के लिये मो प्रत्यंत बंशातिक स्यंदस्या 
थी । पोशाकपर, रंगमंच तथा प्रेश्ालय की सजावह जी माट्योचित इंग मे 
होती थी । उनमें फ्रवेग पाने के लिग्रे मी गिशेष सामाजिक स्तर को श्ाव 
ह्यकता थो । इन्हों तकनीकों तथा स्रामाजिक कठिसाइयों के कारण ही शास्त्रोय 
लाटपों से लोकताटथों का विज्गाव हुप्रा | वे उनको विषम अंदिशों से बाहर 
निकलकर स्वत स्वास लेने लगें तथा जनसाधारण की सुलद धबजिम्क्ति के 
प्रधज़ स्ापन बने गये । 
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प्रापुनिक नादय में कब्ावस्तुं के नादयोपयोगी प्रसंगों कों इस तरह 
निमोजित किया जाता है कि उतका नाटबीय प्रस्तुतीकरण प्रभावशाली घौर 
कया का श्ंब्यस्वकूपं हेशगस्थरूप में परिरणत ड्रों प्तके | ऐसे नियोजित एवं 
नाव्यतत्त्वों ते संपुष्ट नादुय में पात्र स्वर्य बाचत, संमापण द्वारा कवाप्रसंग को 
प्रागे बढ़ाते है, विधिष घटनायों का क्रमिक विकास होता हैं तथा पात्रों के 
ब्यवहार एवं फ़प्ित्व द्वारा उनके चरिज्रों का उत्कर्ष तथा प्रपकर्ष परित्तक्षित 
होता हैं। पात्र स्वयं झपते में घटनापों को सुलक्ताते हैं तबा नवीन परिस्थितियां 
पैदा करके नाटक को मतिशोल बनाते हैं । पाज स्वर वाचन को ढोरो पकड़कर 
मॉतखिक गुत्यियाँ उत्तकाते-सुल्काते तथा मन की प्रंतर्तम दक्षाप्रों का दिग्दर्शन 
कराते हैं । साद्यब्स्तु दोजछूप प्रकट होकर पंकुरित होतो है, घपनी शाक्ताएँ 
उपशाज्षाएँ फंलाकर बृहतू बस्तुवृक्ष को धिकसित करती हैं । कम्रावस्तु के इस 
विकापक़म में वर्सेत, विवेषत तथां परिचयात्मक टिप्पशियाँ समस्त नाट्बतंत्र 
को घत्यधिक धाप्तात पहुँचा सकते हैं। यहीं कारण हैं कि प्राधुनिक एवं 
शास्त्रों ताटक को फोकाब्य तथा महाकाज्य की श्रेणी में ने रखकर उसके 
ह्वतंव प्रस्तित्त्व को इृग्यक्ताब्य का सर्वेक्षेष्ठ रूप भाता है | 

इस बाथपुनिक सिल्प के मादयों में उनरा रचयिता तथा उसका ब्यक्तित्त 
कई जगह छिपा रहता है प्रौर उसकी ससोमुन्ती प्रतिमा नाद्गन्यात्रों में प्रकट 
होकर उतके चार चांद जगा देती है। बह नाद्ूय की समस्त गतिविधियों का 
नियोजन करके पाों की मांधां में बोलता है, उत्तकों धड़कनों के साथ घड़कता 
है तथा उलकी मसनःस्थिततियों में निरंतर रमण करता रहुता है | वह समस्त घट- 
साप्रों को प्रघनों घुट्ठो में पकड़े रहता है प्ौर उनके ऋणिक बिका में पूर्सरूप 
ते सतर्क रहता है । यह रचथिता रंगमंच पर नहीं घाता | वह छिपे रहुकर भो 
सबको पते ग्रत्तित््व का मान कराता रहता है । 

परस्तु विपरीत इसके लोकनाट्य धपने वंस्तुशित्प की इृष्टि से निराले 
ही ढंग से गठित होते हैं । उनमें कयावस्तु को कोई प्रघानता नहीं, पांतों के 
छत््कगं, प्रपकर्ष को प्रोर कोई ध्यान नहीं । केशल झपने मतोर॑जतात्मक पक्ष 
फ्ो ग्रस॒ण्ण रखने के लिये वे नाता रूप घारण कर गेते हैं। मेखक घपने 
उद्देश्व की पूति में कप्ती मुजबार के रूप में प्रकट होकर समस्त साटक का 
पंतव्य प्रकट करता हैं, कमी हलकारें के रूप में तादथपात एवं घटनाप्ों का 
परिचप देता है, कमी सादुयपात्रों के भीतन्तृस्तों के श्ाज साख बजाने वाले 
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तथा गाने बाले देकियों को बाण में विराज जाता हैं। कमी वह विदृशुक के 
हप में प्रकट होकर प्रतेक पश्रप्रस्तुततीय एवं जटिल घटनाओं को वर्शात हो 
वर्णन में धूरा कर लेता है। कमौ वह छद्गवेश में मगवान्‌ का रूग घारण 
करता है तथा पिन्निष्ट पटनाप्ों को सृष्टि करके प्रनेक प्रप्नास्ंगिक घटनाओं को 
उतमें समेट लेता है । 


लोकमाड्य, अस्तुप्रधात नहीं होने के कारशा, पपने में कयावस्तु का 
फमिक विकास प्रावश्यक महीं सममले | लोक़गाथांग्रों के क्षतियोजित प्रम्ंगों 
में जिस तरह कथावस्तु लुकतों-छिपती प्रपनें प्रस्पष्ट स्वरूप को छिपायें रहती 
हैं घौर किसी समय प्रतायास ही प्रकट होह्र कमी रंगत बिगाड़ देती है, 
कन्ती जमा देती है, उसी तरह लोकमाद्यों में मी बह कंसी प्रपती छुबि इस 
तरह दर्शाती है कि नाट्य के ध्राधारस्तंम स्लंभित हो जाते हैं। उन स्लंभों 
पर कथा कुछ क्षण रुक जाती हैं घोर नादंसपात धनी अ्रतित्रा के चमत्कार 
तृत्यगोतों के माध्यम से दर्शाकर पझानेवाजल्ी विविष घटताप्रों की घोर संफेस 
करते हैं | 

लोकनादय महत्त्वपूर्णा, अ्महत्त्वपूर्णा घटनाप्रों में कोई धंतर नहीं समझते 
तथा उतके संमयनिर्घारण एवं वर्गीकरणा की श्लोर तनिक जो ध्यात नहीं देते । 
जिस प्रसंग में, चाहें बह प्रत्मन्त महत्वहींन ही क्यों मे हों, ब्यंग्गवितोद, 
हास्य-उल्त्तास तथा कलाप्रदर्शन का मरपुर प्रवसर हो उसमें संबाधिक समय 
खपाया जाता है । साट्ग-पात्नों में मी कयाप्रसंग को प्योर प्रत्मस्त उदास्ीलता 
मो रहती है। के नृत्व-भीत-प्रदायगी में हो धषनी सम्पूर्ण शक्तियाँ लगा देते 
हैं घौर इस बात की चिन्ता नहीं करते कि मात्य निर्धारित प्तमग्र में क्षमाप्त 
होगा या नहीं । लेखक को प्रोट से मो इत पाषों फ्रों किमी मौ प्रसंगविशेष 
में घपती घोर से ओड़ने, बड़ातें, घटाने तथा स्थज्तोय प्रेरशाभों के प्रतुस्तार 
प्रपनी कल्पतापों का उपयोग करने की पूरी छूट रहती है । 

प्रतोक सोकनादय में लेखक छिस रूप में भी छिपा रहता है उसके 
प्राध्यम से बहु घटनाप्रों के प्रस्तुत्तोकरण में काट-छाँट करता रहता है । जँते 
दाजस्थाती गेलों के कुनामणी छ्थाज़ों में सेखक हलकारें गा फर्राश के साध्यम 
से ताटक की उन सदर घंटनाप्नों का केवज़ ह्तुति तथा मंगंलाचरण के रूपए में 
उल्लेखमात करता हुप्ा दर्शकों को उस प्रमुख परिस्थिति में ले प्लाता है जहाँ 
ख्षेस का रईंसमंत्रोंग स्वरूय शुरू होता है। क्मो-कमों पांज बिता भ्रसंग के हो 
स्वयं रंगमंच पर उपस्थित होकर घपना परिचय देते तुए उन सती घघस्तुततीय 
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पटनागों का दिल्नचस्य वर्णन प्रस्तुत करते हैं तथा ताटहय को उस्र प्रमुल्त स्थिति 
तक जे पाते हैं जहाँ उन्हें स्वर्य को किसी विशिष्ट प्रसंग में ग्राता होता है । 

लोकनाटयों में समस्त वस्तु को घ्राणुनिक तादपतंत्र की ह्यधिषान- शैली 
में वर्गीकृत करने की परम्परा नहीं के बराबर हैं। उतका नादयतंत्र ही ऐसा 
है कि रह्ग के धनन्‍्दर ही दृक्ष्य प्रकट होते जाते है धौर हृश्यपरिवर्तन के लिगे 
प्रापुनिक परदों एवं विदत्‌ व्यवस्था के बिता ही बदली हुई परिस्थितियां 
यदले हुए स्थल्त तथा बीते बुए समय कौ छल्पता साकार हो जॉतो हैं। कोई 
हश्य चल ही रहा है ध्ौर उसके साथ दूसरा इंग्य चल पड़ता है । उस स्थिति 
की समस्त परिस्थितियाँ प्रपनें घाप में सिमटने लग जाती हैं प्रौर शुरस्त 
धपता संबंध प्रस्तुत होने वाणी परिस्थितियों के साथ जोह देती हैं | स्यल ध्ौर 
समय के प्रत्तर को दिखललाने के लिये टेकियों को टेक दोनों हृह्यों के बीच 
परदे कौ तरह उपस्पित हो जाती है और झाने वाले हए्य की विविध रंगीमिग्रों 
को पुनः परदे की तरह ही ऊपर उठाकर सबके सामने दर्जाती है। ऐसी विशिष्ट 
परिल्वितियों में पूर्व घटना का विज्नीनोकरण भातेताली घदना में बहुत ही 
सुन्दर डंग से हो जाता है | 

प्राम: सी ज्ञौफनाट्य प्रबलित लोकगाजापों पर प्राघारित रहते हैं। 
काल्पमिक क्रधापों तथा स्वरखचित प्रस्नेंगों पर छोकनाट्यों को रचना नहीं 
होती, फ्योंकि इस प्रकार की रचनाप्रों पर दर्शकों की प्रात्मोयता सहाँ 
जुढ़ती गौर उसके काल्पतिक थात्रों एवं परिस्थितियों को उन्तकी भाषताएँ 

नहीं करती । प्रचलित लोकगायापधों पर भ्राधारित रहने के कारगा हो 
इन सोकतास्पों के विविध प्रसंग एवं पाप परस्पर में बहुत ही कच्चे धागे लें 
बंधे रहते हैं तथां उतकों कयावस्तु के प्रनेक धंश प्रत्यंत लचर धोर कमजोर 
होते हुसे मी दर्शकों की गाया सं्दधी पर्व जानकारी तथा तत्संत्रभी चरिषरों 
के प्रति उनको प्रगाह झात्मीयता उन्हें स्वीकार कर लेतों हैं गौर तोकतास्य 
के विभिन्न टूटे हुए घौर प्रसंवद्ध ध्रंज्ों को जोड़ तेतों हैं। सोकमात्ाप्रों के 
प्रसंवद्ध प्रज्नों को जिस तरह लोकमानस, पनापास ही स्वीकार कर लेता है उसो 
तरह लौकमात्य के मी सपी प्रसंवद्ध प्रसंसों को स्त्रीकार करने में दर्शकों को 
कौई भी कठिनाई नहीं होती । यही कारण है कि ऋुछ बिद्ान्‌ ल्लोकताट्य को 
तोकगाणा का दुश्परूप मानते हैं। लोकगालथा को कुशल गायाकार पझपने 
खोताप्ों को प्रत्यंत मनोरम ढंग से सुनाता हैं भौर धपनी पतिशय रोबक 
वर्शन-मंत्ती से उसका मूतेंकूप प्रकट करता है। सोकसाट्य में लोकगासा का 
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बशित कग, उसकी शब्दाकततीं प्रौर छुंडम्यगस्गा के प्रतिरिक्त, प्रामः ज्यों का 
स्याँ रहता है | झगसका पग्रादि परत, मण्यवर्तो विकास, कथा को कमिक व्यवत्था, 
पात्रों का चारिणिक उत्कर्ष, ध्ापकर्ष प्रादि भी जोकतास्यों में गरश्ावत रहते 
हैं । प्रंतर केषलत इतता हैं कि गाया में एक या दो व्यक्ति गाया के पद्रों को 
माकर या बजाकर घुनाते हैँ सौर लछोकताट्पों में स्वयं पात्न हो मूर्तकेप बनकर 
गायाकफार का स्थान ग्रहण कर लेते हैं प्रौर समस्त गाबा को ताटकीय देंगे बे 
प्रस्तुत करके समस्त प्रतीत को बतेमान में से घाते हैं। गाथा के इस नाटकोस 
प्रस्तुतीकरण से जहाँ प्ंमरापणात्मक पक्ष दु्दल हो जाता है, वहाँ ल्ोकसास्य का 
बर्गानात्मक पन्च, रंगमंचोय प्रस्तुतीकरण की सहायता हेतु नाटक के टेकिये तथा 
हलकारे के माध्यम से, जोर पकड़ छेता है धौर गाया के सिरंतर प्रवाह को 
किसी प्रकार मंदा नहीं होने देता । 

राजस्थान की प्रललित सोकगाणाएं, जैसे पाबूजों, वेबज़ी, हह़बूजी, 
गोगाजी, रामदेवजी, तैजाजी, जिन्‍्हें एतफे विशेष भोपे तंथा इलावंत जातियों 
गा बजा कर घुनाती है, राजस्थानी लोकनास्यों के लिये सर्वाधिक प्रेरणादामी 
म्ोत रही हैं । इस सोकगांधांधों पर श्लाघारित कई लोकनांत्य इस राज्य में 
प्रचलित है जो तातट्य को विविध लोकशेलियों में %ई रचग्रितापों दारा रचे 
गये हैं | गद्यपि सोफनास्थ श्लौछ्ग़ाघा का दुश्प रूप है फ़िर मी सोकगायाप्रों 
की पदावत्नी का हूछहु उपयोग किसी मी तात्य में नहीं हुप्रा है । खोकनातठ्य के 
प्रचलित नाउप- शिल्प में; जिनके कई प्रकार प्रस्येष् राज्य में ग्राज नी प्रचलित 
हैं, मात्य-रचतिता प्रषतों प्रदावल्लीं सवा रचता हैं तथा प्रचलित ज्लोकगाणां 
को कभावस्तु तथा उसके वर्ष्य विषय को पपने में समा लेता हैं। अकि स्तोकत 
को विशिष्ट परदावश्ली सताट्य एवं ताट्योपयोगी विख्रिष्ट छुंंदों में रची 
जाती हैं इसलिये मी इन लोकगाबापों को. परंपरामत परदाबल्तों सया उसके 
छुंदों का प्रयोग लोकनास्थों में नहीं होता | झोकनास्यकार ताट्यरंग्मंच पर 
इन्हें प्रस्तुत करने की भुप्टता इसचियें मी नहीं कर सकता, क्योंकि ये घामिक 
प्रनुष्ठानों तथा विश्वार्ों के स्ाषं छुड़ी रहतों हैं धोर उन्हें किसी निमित्त 
विशेष के लिये गाते छा एकूमाज भ्रषिकार इन विशिष्ट जातियों को हो प्राप्त 
है। बदि ये पदावत्तियाँ ू्यों को हमों रंगमंच प्र उतर प्ार्वे लो उससे सवधित 
प्रनुगाएपों को मावताप्ों, को ठेस लगता स्वाम्माविक हैं । 

इन घोकलास्थों का नाट्य-शिहल्प हत्य॑त विंचित्र होता है । जगा कि उतार 
कहा जा चुका हैं कि लोकवाघांप्रों के बणित स्वकृथष के शित्पर में भौर उसके 
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ताटकीय शिल्प में विज्लेष घ्ंतर लेहीं होता | स्तोकमासाप्तों ढे बशणित शिल्प 
में शिविध पोज एवं प्रसंगों का परिचय देने वाले टेकियों तथा क्त्य परिनागणों 
को भूमिका साथाकार स्वर्ण छादा करता हैं, जबकि गाधा के ताल्य-शिल्प में 
शायाणार का कार्य पात्र स्वयं करते है । लोकगावा की कयावस्तु का फर्मिक 
मियोजत उसके सनाठ्य-स्वरूप में जो उसी तरह होता है । गाघाकार कथा को 
वर्णन द्वारो भाये बढ़ाता है ग्रौर जहाँ पातषों में वातलाप एवं संवाद निहित 
रहते हैं, पर्हाँ वहे भ्रपतै वर्शोतफौशल द्वारा स्थर्म प्रात बमकर गासा के गरष्मे 
प्रसंग को नातकीप गुणों से प्रोतप्रोत कर देता है। लोकतांत्यों में पह कार्य 
पाज स्वर करते हैं प्रौर जब के इस कतंब्य को पुरों तरह निमाने में सपने फो 
प्रसमर्य धांते हैं तो ताठक के टेंकिये तथा हततकारे उप्त ब्िस्मेदारी को स्वगं 
उठा लेते हैं । 

प्राघुनिक नाव्यसंत्र में दृश्य विबान, बस्तु-प्रस्तुतीकरण तथा पाव-संभाषण 
में ही पाव-परिचय तथा उतका पारस्परिक संजंघ लिहित रहता है पश्ौर दर्शकों 
को कौन पाज बया है तथा उसका प्ल्य पाषों के साथ क्‍या संबंध हैं, इसका 
जसी प्रकार परिचग हो जाता है | ्लोकतात्यों के शिक्प में प्रापष्ों का परिचय 
या सो दर्शकों के पुर्व ज्ञान से उपलब्ध रहता है या बर्शान द्वारा छतका परिचप्र 
कराया जाता हैं। कुछ ज्ोफताटथों, जैसे राजह़्वान की रम्सतें, महाराष्ट्र 
के तमाते प्ांदि में, पात्रों के प्रधमर प्रवेश के साथ ही पाप क्तयं छ्पता परिचय 
देसे हैं कि वे कौन हैं, कहाँ से घाये हैं धौर उसकी चारिधिक विशेषताएँ कया 
हैं? इस तरह पराषपरियय हो जाने के बाघ टेकिये कवावस्तु का स्वरूप प्रस्तुत 
करते हैं घौर मंगताचरणा, ईल्वंदना ह्यादि के माध्यम के ताटपथ तेखक, 
पमिनेता तथा सांटघ प्रापोजकों के गुणानुवाद करते हैं। उस समय पात्र मा 
सो रंगमंत्र पर ही स्थिरमावी होजाते हैं वां बीकानेरी रम्मतों को तरह रंगमंच 
पर हो झपने तनिर्घारित स्थानों पर विधिवत बेंठ जाते हैं । दर्ष्प विधस को 
समाप्ति पर वे टेकियों कौ टेक के साथ हीघ्रगति से साचने सगते हैं मरा प्रपने 
मालों की सोक पर पषाँवों की ठोंकर लगाकर रंगध्रूमि में गतिशोत्र होजाते हैं 
या 'खल्षनाट्णा की सरह पवनिका के पोछे से सुद्ाएं इकति हुए रंगमंच पर 
उछल पढ़ते हैं प्ौर धपने विवादी पातों के साथ संमापकणों में सिरत हो जाते 
है। भीत नृत्मों को मंसा बहने लगती है धौर दर्शकबुन्द उसमें सोते लगाने खबते 
हैं । एक ही आत को पतेक प्रकार ते तबा ऐक हो गौत्त-ल्ंवाद को नाता प्रकार 
से घुने अदल-बदल कर प्रकट किया जाता है| प्रस्तुतीकरसा के इस बैंविप्स के 
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काररा हो इन लोकतास्पों का वस्ेबर प्रत्यधिक बड़ जाता है प्लौर घंटों तफ 
एक ही संवाद ललता रहता हैं, जबकि वात केघल यही कही जाती है कि “सूने 
मुझे कल ग्रषमानित किया पा । मैं इसका बदला ज़कर चुकाकूंगा ।” या "तुके 
पहाड़ की चोटी ते गिरा दू गा ।'' या “तुमे मौत के घाट उतार दूंगा ।' इस सरह 
पाद-बिवाद होता है । कोष प्र प्रावेश की मात्रा के प्रनुसार घुनें बदल़तों 
हैं | तुस्य की भंगिमाप्रों में तेज़ी घाती है । साजबाज प्राकांश छो फाड़ने सगते 
हैं । बिजंय प्राप्त करने पर बिजेता छाती तातता हुप्ता रंगमंच को फ्रॉदकर 
दर्शकों में धुस जाता है । परास्त ध्यक्ति यदि दृष्टास्‍्मा होता है लो उसको परा- 
जग पर समस्त दर्शकगश तालियाँ बजाने लगते हैं प्ौर सर्वत्र हुए को सहर 
दौड़ पड़तों है । गदि वह सज्जन व्यक्ति हैं तो समस्त जनता ब्रबित हो जाती 
है थौर इस ग्रमुचित व्यवहार पर विजेता को कोसने लगती है । परास्त हुझा 
व्यक्ति रंग्च से कब उठकर माग गया है, इसका फिसी को पता नहीं है 
परययोकि परदा नही गिरता, रोलती गूल नहीं होती। ब्ागे की पटना यह हैं 
कि परास्त व्यक्ति झपने राजा के परहाँ फ़रियादी होकर जाता है परन्तु गास्ता 
बहुत॑ पिकट है । सिस गाँव में यह घटना घटित हुई है वह राजधाती से 
काफ़ी दर है| उसके घायल णरोर पर गाँव के लोग ब्रौषधोपचार करते हैं 
तथा उसे हाजधानी तक पहुंचाने में उसकी अहायता करते हैं । 

पटतास्वल पर प्राय होने के बाद इवा-बाझर करने सभा जनता-जनाईन 
का प्रेमणाजत बनकर उनकी सहायता से राजधानी तक पहुँचने की महत्वहीन 
एवं धतांटकौग़ कयावस्तु को टेकिगे, ज्ञापर, मृंजवार, बिव्षक, हलंकारे भझादि 
प्पनी मधुर बावन्लों में बणन दाह पूरा कर लेते हैं। मही वन एक 
हज्य से दूसरे हुआ को कड़ी जोड़ता है तथा बीच को फ्रवधि को पार करके 
कया को सक्तिय बताकर रंग्स्मत्न तक ते प्रांता हैं| 


धागे का प्रधंग मूल रंगमंच के नीचे की भूमि पर मेंपादित नहीं होता । 
धब पीछे की भज्य ब्ह्टांजिका सक्रिय हो जाती हैं जिसको दशशक्रगणा प्रवतका 
बड़ी उत्सुकता से प्रतीक्षा कर रहेंगे। ऊंपर रानदरबार लगा हुआ है । 
नर्मफी नाच रही है । गायफवुन्द गा रहे है| दर्शकों का मनोरंजन हौ रहा है । 
फरियादी पहुँचता हैं। रागरंग बंद होजाता हैं। राजा धाते कां प्रयोजन 
पूछता है। गह प्रसंग लरने में बहुत छोटा है। फ़रियादो भी कोई विशेष 
प्यक्ति नहीं हैं। संमाणषतशा में तींशता तो सब शाबे जब प्रति-पतनी, प्रैभी- 
प्रैमिका, धादी-प्रतिवादों तथा दो चमत्कारिक पुरुषों के बीच सवादों की गंगा 
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बहती हो । एक सांघारण प्रजाजन दराजदरबार में पहुंचकर क्या फरियाद 
करें ? ब्मब धौर समृद्धि से लिपटा हुग्रा राजा एक साधारर! व्यक्ति से क्‍या 
बात करे ” कथावस्तु के तीतम्तम प्रसंग ही संमापण को गतिवानः बनाते !! 
परन्तु यह प्रसंग ताट्यकार ते इसलिये चुना हैं फि बह फ़रियादी प्ताघारण 
फ़रियादी नहीं है । उम्तमें एक रहस्थ शुपा हुप्ा है। दाजा ने घपने गुवाकाज़ 
में प्रपने दासीपुत्र को लोकजाज के कारणा तदी में बहा दिया था तथा उत्तरी 
माता को प्री देश, निकाला दें दिया थां | बहते हुए इस बालतवा को डूर- माँव 
के किसी कुम्हार ने प्राज़्पोस कर बड़ा किया था । प्रिता पुत्र दोनों को ही 
परस्पर के एस घंतिष्ट संबंध का पता नहीं है | 

सोफताटपों में इस प्रकार के प्रसंग जब मी धाते हैं तो मारतोय ताटय 
परम्परा के प्रतुसार संबंधित पात्रों को रक्त-प्रवाहिणी जिराएं कंपायमाने 
हो जाती हैं । पजात हो घजात में दोनों के हृदय हिलोर सेने लगते हैं । दोनों 
के व्यवहार में एक विचित्र सा प्रायेग उत्पन्न होता है। प्रात्मोणता प्रंदरे 
हीं प्रंदर थे प्रेरित करती है। दोनों किकृतअ्यविभृद्र होकर एक दृस्नरे की 
तरफ़ देखने खगते है। चाहते हुए भी एक दूसरे को संबोधित नहीं किया 
जाता । दर्शकों में उत्सुकता बढती है । भावनाएं चरेम सीमा तक पहुँच जाती 
है। गोतों की घुनें कला स्‍्वरों से घोतप्रोत होजाती हैं। प्राब्यावल्ती कोमल- 
काल्त हो जाती है | राजा कह पड़ता है - में विचित सा गनुमव कर रहा हैं 
मेरा सिर चक्कर लारहा है। वह सूच्छित हो जाता है| फ़रियादी शुवक पी 
विद्धल हो उठता है परन्तु बह रहस्य समर महीं पाता । 


घटना भागे बने ते रूक जाती है क्योंकि यह वष्य विषय है। हक्षय- 
रूुपक बलने को इसमें क्षमता नहीं है। टेकिये तथां प्रत्यय परिचायकमता 
उलझी हुई कथा के धागों को झुलकाते हैं। वर्सत द्वारा प्रकट करते हैं कि 
नदी में बआसक वहकर किसी कुम्हार के हाथ लगा । वहाँ पर वह बहा हुप्ा । 
एक दिन बह बर्तनों के लिये मिट्टी लोद रहा था। खेत के मालिफ ने मिट्टी 
सोदते से मता किया । ऋगड़ा बढ़ गया। मारपीट हुई । घुबकू फ़रियादी 
बनकर दाजा के पास गग्ा | उघर दासी पुज-वियोग में. अंगल-्जंगत मटकतो 
रही परन्तु कहीं उसे प्पता पुत्र नहीं सिसा । एक दिल बलंन खरीदने के सिये 
किसी साँध में कुम्हार के घर पहुँची । वहाँ पर उसने दमन ध्रौद बालक को 
देखा । उसका ब्रेम पंदर ही पंदर उमड़ ग्राया | प्रिच्रय यूछने पर कऋुम्हार ने 
बतसागा कि उसने उप्त बालक को इस नदों में बहते हुए थाया था| दासो 
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मारा रहस्पे समझ गई घौर उसी कृम्हार के धर सौकर होगई झौर बालक 
बा अज्ञात वें पासनन्योपणश करतीं रही । गही दालोपुत्र राजा के पोस 
फ़रियावी होकर पहुँचा था। 


उधर राजा ने दरवारियों को हुक दिया कि इस युवक को कुछ दिन 
राजमहलों में बो स्नेहमांव से रखा जाय । कवावस्तुं को यह लण्य-प्रसंग 
टैकियों, शॉयरों तथा कवियों को व्य विधय बल गया । पुनः घटनाएँ रंगमंच 

उतर प्राई | माय मो नतीजे जाजम परे मर्गवाँ वस्य पहिने एंक ब्राहण 
कूनो-पाठे में निरत था । राजा स्वयं उस स्थल पर धोया । समस्त हेशय महलों 
से उतरकर ब्राह्मता के धांगत में घ्रागपां । राजो ने स्वेयं का परिचय इसलिये 
नहीं; दिया नर्मोछि जब वह प्रथम बार रंगमंत्र पर प्लाथा था तो लाटघं- 
परम्परा के प्रनुसार वह दर्शकों को प्रपता परिचय दे हुका था | नाट्मकार 
पह मातफर चलता है कि राजा का परिचय जनता को पहले हो. हो चुका है.। 
परन्तु प्रधम बार रंगमंच पर उतरनेवाले ब्राह्मण का परिचग इसलिमे प्रालश्यक 
नहीं समक्ता गया, जयोंकि वह एक महत्वहीत पात़ था | इसलिये टेकिये हारा 
ही उसका परिचय दिया जाता पर्याप्त समझा गया । राजा तथा ब्राक्कण के 
बीच संमापण होने के बाव ब्राह्मण शकुन विचार कर कहता है कि बह 
फ़रियादी खुम्हार-पुञ् न होकर तुम्हारा ही दासोीपुत्र हैं। लोकताटपों में 
सानजी प्रादज्ों ते कहीं प्रधिक स्ञोकाचार हो महत्त्य दिया जाता है । इस 
रहस्मोद्याटन के बाद ही राजा के दिख में फ़रियादी के प्रति. प्रेम वहीं घटा 
रह गया धौर वह धावेशपुर्वक गटनास्थल से हट गया 


.. इस स्थल पर जो हृ्प-्धरिवतेन हुपा उसमें केबल ब्राह्मण तथा राजा 
का हो प्रत्यात विश्ललाता पर्याप्त समझा गया | टेकियों तथा पृष्ठगायक्तों ने 
शेष प्रसंग को बर्शोत में सपेटकर यह बतज़ा दिया कि राजा ने बच्चे की 
फरियाद सुमते के बजाय उसे देश निकाला दें दिम्रा झौर भ्रपती माँ से वह मित्र 
ने धावे इसलिये उस राज्य को समस्त सीमाएँ उसके लिये बंद करदीं । 


रंगर्मच के अमुख्र माच के नीचे की जाजम प्व हृएइय-परिवर्तन के साथ 
ही जंगल, पहाह लथा बीहढ़ भाटी बन गई। लड़का देश निकाले के दाद 
अंगंत-्जंग्ल मटफने लगा | ठेकिये जंगल की बीहड़ता तथा ममानकता का 
व्शाॉन-गान कर रहै हैं प्रौर दासीपुत्र जल्दी-जल्दों जाजम के चारों घोर चक्कर 
जगा रहा है | इसो घुमांव में उसे कई दिन बोत गंदे, कई रातें बीत गईं, 
कई गए बीत सगे । रास्ते में उसे एक जेर सी मिलता है। उससे वार्तालाप 
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होती है। लोकनाटझों के पजु भी इन्सान कौ तरह बात करते हैं। शिह उसे 
रास्ता दिखजलाता है। सोकनाटप्ों के हिसक जातव॒र दुष्टों के लिये घातक 
होते हैं परन्तु दुल्लीजनों के सहायक होते हैं । राजस्वात के “रासघांटी नामंक 
ताटप में राम घौर पिद्ध का संवाद प्रत्यन्त मामिक डेंग से दर्शाया गगा हैं 
प्रौर सीता ग्रशोकवाटिका में पशु-पश्षियों से बात करती है । 


उक्त उदाहरणों में यह स्पष्ट है कि मारतोंय लोकनाटघ पटनाध्मक 
नहीं होकर गायात्मक होते हैं । ध्रायुनिक मांटय में नाट्ंयकार को किसी 
कवांबिशेए को ताटबरूप देने के छलिये उत्तके समस्त बअणोनात्मक एवं 
माणघात्मक प्रक्ष क्ों संबादात्मक रूप देंकर तदनुसार उसका दृश्यविधान 
करना पढ़ता है घौर कयांवस्तु को पूर्णता तक पहुँचाने के लिये प्रनेक नाटकीय 
तस्वों, प्रेरणात्मक प्रमंगों तथा कुतृहलवर्धघक स्थितियों का विधास करना 
पड़ता है, परन्तु लोकतॉटथ इस जदितल तंज की उतभनों नें नहीं फेसता । वह 
प्रचलित गाया के संमस्त तंज को हयों का पयों प्रपता लेसा हैं धौर उसे घपने 
इंग से रंगमंच पर हस्तुल करता है | 


उत्तर प्रदेश की रामजौलाप्रों तथा रासजीजाप्ों मैं प्रनलित गांधांत्मक 
तत्वों पर ही नाट्यतत्व द्ामारित रहते है । रासज़ीला में रालघारिये प्रचलित 
कृष्णालीजापं के गीत माते हैं प्रौर घपनेक दर्शनीय प्रसंगों को उनमें लपेटकर, 
उन प्रसिनेव-्घटनाप्तों को अभ्रस्तुत करते हैं. जिनसें मगवात्‌ का अरित्रोत्कर् 
दर्शाया गया हों । ये विशिष्ट प्रसंग हैं - कृष्णजस्म, कालिग्रदमत, पूतमावश 
गिरिवरधघारण, माखनचोरोी, चौंरहुरण, कंसबध प्रादि | इस प्रसंगों में रास 
धारिये मृत्तगांघाधों का गीतवाचन करते है ध्लौर लोला के विविध स्वरूप 
(पा) उनका प्र उत्तबातें हुए कमी गछय में कमी पद् में संमाषण करते है । 
प्रद्यपि ये प्भी प्रसंग कमात्मक दृष्टि से एक सूच में बंध हुए नहीं हैं, परन्तु 
कासपा रिय्े प्रपने टेक-गायन द्वारा उनके बीच को कह़ियाँ जोड़ते जाते हैं घोर 
कपावस्तु नगवान्‌ कृष्ण की विवि लीत़ाधों का उत्कपे बतलातो हुई थाने 
बद जाती है। इस शैली का रंगमंच रास की गोलाकार समतज धुमि हीं है 
धौर वहीं सब घंटताग्ों को रंगस्थन्ती मी । इस ताटपर्ती में हृष्प, स्थान 
तथा समक्‍न्‍्यरिवर्तन कौ एक बहुत ही सुन्दर प्रणाली विद्यमान है। एक असंग 
को समाप्ति पर स्मी पांच गोलाकार दास में सतब्मिल्ित हो जाते हैं । यह रास 
प्रत्येक प्रसंग के सहिमागान तथा सगवात्‌ क्रीकृण की विविध सीखाप्नों के 
समापन के रूप में प्रस्तुत होता है । राजस्थानी मीछों के गबरी ताटघ में नी 
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प्रत्येक धतंस के बाद गोलाकार सामृहिंक नृत्य की बोगना है. जो विवि हत्या 
को एक सूत्र में जोड़ता है | 
म्रशुरा की रंगमंजोव रामलीलाप्ों में भ्षी कमरायाचक रामचरितमानस का 
पाठ करते हैं । रामलोला के विविध स्वरूप प्रारम्म में रंगमंच पर बेंढ जाते हैं। 
उनकी झारती उतारी जाती है तथा मंगलगांत होता हैं| तदुपराग्त चौपाई का 


एल्लुभा पाठ प्रारम्न हो जाता है | कया के बष्य दिपय चौपथाइयों में समाहित ज 


हो जाते हैं तथा घमिनमस्यलों पर प्राण विविष वेशभूणादों में रंसमंच पर 
प्राते हैं तब्ा चौगाई-गायत के उपरान्त उनका धर्म गच्च में उलचाते हुए संनाएर) 
करते है | हण्मपरिवर्तन कमी परदे के माध्यम से या कभी झपने भाप बच्ये पाठ 
के साथ संपन्न हो जाता है | तत्काल राजदरबवार लग जाता हैं । राम बनगमल पर 
पावगण रंगमंच पर कई बार चक्कर लगाते है । रंसमंत्र के लीके, सामने या 
रंगमंब के किसी एक कोने में पंचवटों का प्रस्तित्त समझ; लिया जाता है ॥ 
दग़ी तरह प्रग्रभपुरी, जनकपुरी, लंकापुरी श्लादि मी बोच में; छूटे हुए रंगमंच के 
नीचे बिछी हुई जाजप पर प्रतस्थित सममस्ी जाती हैं ॥ हृगपरित्र्तत के समय 
कयावाचक जोर-फहोर से कमाबाचन करने लगते हैं । साज़ों को भप्रावाज बुलतन्द 
हो जाती है | एक हीं दिल में दामलीता को समाप्त नहीं करने के गीले मी एक 
विज्ञान हैं। एक विन में पूरे होते वाले प्रसंग विशिष्ट प्रवधियों को समेटते हैं 
तथा शक ही स्थल पर प्रषिक से प्रषिक प्रसंग भ्रलिनीत हों, उसका भी 
प्रतिदित के हृदय की परिषुति के समय पूरा ध्यावग रखा जाता है। १४ दिन 
की रामतीज़ा के १४ प्रसंग गा १४ स्थलों का प्रनुभात लगाकर ताटघ निमोजित 
किया जाता है | 


प्रधिकांश सोकताटप्रों में (विविध प्रसंग पास में बहुत ही दीले-ढाले 
गुंपे हुए नजर भले हैं। एक इयर दूसरे का पुरक हो पह मो प्रावश्यक चहीं 
है। बल्कि कब्ीं-कहीं तो स्वर्ण ताटय के पाज मी एक दूसरे के पूरक तहाँ 
होते । कम्ी-कमी मनोरंजनायं दोच-बोक्ष में ग्राई हुई श्प्राधंगिक घटताएंँ 
मूतकपा के सूद को तोड़ देती है सौर उनका सम्बन्ध भाते वाले प्रसंग से 
मुश्किल से जुड़त़ा है । किसी विशेष उद्देश्य से लाए में छातेक पात्र ऐसे हरी 
भयुक्त होते है जो प्रपता पूर्ण उत्कपं वतत्ताये बिता ही कहीं छिपे रहते हैं |. - 

लोकसाटपों में कुछ प्रसंग ऐसे मो हैं हो किसी विशेष सत्य से संपादित 
नहीं होते । वे केवल किसी तात्कालिक महत्ता के लिये प्रंपुक्त होते हैं श्ौर मुल्त- 
कया को परिपृष्ट नहीं करते + खोकगायाप्ों में जिस सत्ह  घनेंक प्रासंगिक 
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प्रधासंगिक गायाएँ प्राती जाती हैं और गपनती पूरी मल्कक दिखाये बिता ही 
बिलीत हो जाती हैं, उमस्मी तरह प्ोकमाटयों के प्रसंगों का पंप्रास्ं गीकरा 
अजता ही रहता है। प्तोकताट्पों के आवहार-पक्ष में इस तरह के चाहे कितने 
ही क्षेपक्त बाते हों; परन्तु उनके समापत्र फे समय झधिकांश कयाघल्तु भटक 
कर भी एक जगह भा जातो हैं तबा किसी शुलभ सदय की परिषृत्ति करती है । 
लगे हुए प्रसंगों में से वे प्रसंग, जो कयागस्तु के प्रमुण धंगे हैं, पुनः माला में 
गुबने लग जाते हैं तथा भूलनूलंया में पड़ें हुए चरित्र पुंनः रास्ते पर झा 
जाते है । 

लोकताटपों में लोकगाघाशों को तरह हो समस्त कथाबस्तु श्रमतत भूमि 
पर बहुनेबांली शान्त स्निर्मे सरिता को तरह शबाघ प्रति से बहुल है । ऐसी 
चमत्कारिक परिस्थितिप्ां उत्पन्न करने की उसमें प्रंब॒त्ति नहीं होतो जिनसे श्लोता 
एवं दसकगणा में मिरस्तर कुतुहल बना रहे। समस्त लोकनाटथ गा५यात्मक 
होने के नाते उनकी कबांवस्तु प्पने समस्त ब्रेमब को किसी भरी रहस्य या 
चमत्कार में लपेटे बिना ही दर्शक एवं थोताप्नों के सामने प्रस्तुत हो जाती 
है | छोकनाद्यों का समस्त कलेबर प्रपने ह्राउस्वर एवं साज-सज्जाहोन छुजे 
रंगमंच की तरह ही धुला रहता हैं। उसमें कोई भी चीज़ छिपाने त6श्रा 
रहस्मय हंग से प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति परिलक्षित नहीं होती । आधुनिक 
नाटघ की तरह उसे घपनी वण्य स्ामग्रों को बच्चाकर फेजल हृम्पात्मक सामग्रौ 
ही प्रस्तुत नहीं करती पढ़ती भ्ौर त उस छ़िपाई हुई दष्यं सामग्री को किसी 
अमत्कार तथा रहस्पोदृधाटन को शंली में पेश करने की हो प्रापस्यकता 
होती है । 
लोकनाठपग्यों का श्राघुतिक नाटय़ों पर प्रमाव 

जोकताटयों को स्वस्थ, बैंशानिक संथा मानय-मस्पती परम्परात्ों ने 
पायुनिक़ तादपों को काफ़ी मात्रा में प्रभावित किया हैं। के मानवोग साव- 
नाप्रों तपा गआकांक्षाप्तों का सहो प्रवोंयें प्रतिनिधित्व करते है तथा उन्हें 
मानवीय प्रमिब्यक्ति को एुर्ण स्व्तकता प्राप्त है। रंगसंचोप जिधाएं, तंत्र 
तथा शास्त्र प्रांदि के निमंत्रण से उनकी ध्रात्मा कुठित नहों होती । ध्ाघुनिक 
ताटपतंद मे नाटक को इतना जआंकड़ लिया है कि बंह एक प्रकार से बंध मा 
बन गया है। उसमें से प्राण जैसे निकत गये हैं । प्राघुनिका हृइमविधान तंघा 
बंत्र की अमत्कारिक उपत्तब्सियों ले इसको को शार्वगंचकित अवश्य कर 
दिया हैं, परन्तु ठतकी ग्रार्मा नाटक को पात्मा हे ग्रात्मसात्‌ नहीं करतो । 
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ध्राधुनिक विशुत्‌ के अमत्कारों ने वें स्थितियां रंगमंच पर उपस्थित करवी हैं 
जिलको कल्पना भी नज्ीं की जा सकसी है | इन तकनोकी उपत्ृब्धियों से प्राज 
मोटर, रैल तपा हतलाईजहाज भी रंगमंच पर प्रा जाते हैं । समुद्र की तूफ़ांती 
सहरें रगमंच पर उत्तर प्राती हैं । मनुष्य रंगमंच पर हो धाकाश शोर पाताल 
से बाते करने लगता है| प्रकाग के चमत्कार से प्रॉदमी क्षणां सर में रंगमंच 
पर प्रकट होता है भौर क्षण ही भर में घल्तपवात हो जाता है । घ्वतिवित्ता- 
शक प्रत्॒ के माध्यम से पाज दर्शकों के काम ही में धोल देता है | वेशबविस्यात 
के ग्रापुनिक चमस्कारोंगे युवा पुरुष बद्ध बते सकता है भौर बंद घुवा में 
परिवर्तित हो सकता है | रंगमंच पर ही बे स्थितियां पैदा को जा सकती हैं 
कि दंशंकों को स्वयं किसी भी स्थिति की कल्पना करने की ग्रावश्यकला नहीं | 
रंगमंच पर पात्र इस निएुणता भौर पूर्णोता के साथ पेश किये जाते है झि उसके 
वास्तविक मानवीय स्वरूप की कल्पना करना ही शुश्किल हैं। कौन व्यक्ति 
किसका प्रभितय कर रहा है; महू नी पता लगाना तितांत कठित है । पलक 
अपने माज से हफ्य बदल जाते हैं। क्षणमर में मुसत्नाघार वर्षा होते लगतो है | 
क्षण में पृथ्वी मएंकर ताप से छुलसने लगती है। ग्राघुनिक नादुय की ये सब्र 
उपलब्धियां मनुष्य को धाश्वयें में डाल देतों है। फिल्मों के प्रचार ने, जहाँ इसे 
रममंच्रीय नाटकों को क्षति पहुँचाई है, वहाँ उनके कास को हक््का भी किया 
हैं। फिल्म प्रौर नाटक का एक सम्मिलित प्रयोग प्राज के रंगमंच को विशेषता 
बन गई हैं। वास्‍्तविंक रंगमंचोंग हश्य के साय ही फिल्म अन्न यह़तों है 
जिसमें रंगमंच के समस्त थात्र भ्रपती पूर्व स्थिति से निकल किसी परिवर्तित 
स्थिति में हष्टिगत होते हैं। पलक माज से ये कहाँ से कहाँ पहुँच जाते हैं | 
जो हम्य रंगमंच पर प्रम्नंजव से प्रतीत होते हैं, उतकों फिल्म दारा इस तरह 
प्रदर्शित किया जाता है कि वे बास्तदिक ही मंजर प्राने लगते है। 

इल स्ग्र विम्मग्रकारों तकनीकों घमत्कारों में दर्शक को प्राँछें तलक 
जाती हैं प्रौर वह नाटक की मुन्न ब्यात्मा तक नहीं पहुँच पाता | प्रदर्शनोपरांत 
दर्शक पही कहते हुए तिकसता है-मदियों की भरम्नंकर बाढ़ें रंगमंच पर किस 
ख़ूबी से दिखलाई गई थो, जमोल पर शाड़ा हुप़्ा झादमी बात ही बात में 
किलर तरह प्राकात में उह गया, भयंकर पा को खप़टों ते रंगमंच का बाल 
मी बांका नहीं होने दिया। बिरसों हो के महू पर यहूं खुना बाता है कि प्रमुफ 
प्रात नें किततां सुन्दर प्रसितियम किया ठ्ां ताटघ लेखक की कलम ते कछित॑ता 
छुम्दर चमत्कार दिल्ल्लाद्मा तथा प्रमुक प्रात्र ने किततां छुन्दर माया ! सबके 
हू मालूम हैं कि बहु गोत पाथ डरा नहीं गाया गया था | किसी पाएचे- 
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शायक नें प्रवता कंठ उसे प्रदात छिपा थो | मंही रारण है कि-पराव के कंठ 

से निकस्ती हुई स्व॒रलहरियाँ उसकी बेदता के सागर संवेदित नहीं हुई । 
ये सब तेकतीकी उपलकब्पियाँ लोकलाटूयों में कहाँ ? उसका रंगमंच साया, 
प्रांइवरहीन, दृश्यविधान, प्रकाश-डपरबहया व ध्वनिश्िस्तारक मंत्र उनके पास 
फहाँ ? पात्रों को वेशभुंपा बदलने के लिये पृथक स्थान कहाँ ? सदि नदी पार 
करती होती है तो लोकताटंस के वाज प्रणंती टागों से कपड़ा ऊपर उठाकर चतते 
है । पहाड़ों पर बढ़ता होता हैं तो वे ऊँची-ऊँची छूत्ांगे मरते हैं। ब्रदि ध्नभिनय 
फरते समय तत्काल हो किसी दूसरें पात की आवश्यकता होती हैं तो पाज 
स्वयं ग्रपने शरीर पर कपड़ा लपेटेकर उस व्यक्ति का शभिनय करने खगते- हैं 
तथा कमी-कनी कुछ विशिष्ट प्रसंगो में दर्ज कों को ही विवादी पा मानकर उनसे 
संवाद करने लगते हैं । दर्शक स्वये मी कमों-फर्ती प्रात्मविमोर होकर उनसे 
बातें करने लगता है। रंग्ररंब पर नावोडेंक का वातावरण दंशकर बाहु स्च्रय॑ 
भी उत्साहित हो जाता है। बह रंगमंक्त के पात्रों के साब रोता है भौर उनके 
साथ हँसता है। तादहुय-समाप्ति पर उसे महू सी मान नहीं रहूता कि नाटक 
हो गया है या चल रहा है | कु थ 


आधुनिक नाटूयों के उल्के हुए तंज से कल्ताप्रेमी जतता ऊब की गई है: 
वह नाटक के मर्म तक पहुँचनां चाहती है । वह पाते से घहीं माने में किकता 
करना घाहती है । उसकी माजताप्रों में अपनी शाषनाधों का ताजमेज्ञ बिछाना 
बाहती है। वह थात्रों के चरित्र क्षा ऊत्कर्ं देखता चाहती हैं। उसके लिये 
यह कर्पता बिलकुल कठिन नहीं है रि पात्र महल्ों में बेठा है का कपड़ों में, 
डूर ज़ग़ल में विचर रहा है मां शहर को सढ़फों पर । बह कत्लताप्तों को 
प्रांत्रों के माध्यम से घाकार करना जाहता है, रंगमंचीप तस्त्र के आाध्यत्त से 
नहीं | बह घ्वनिविस्तारक यंत्र के माह्यम से संगीत का स्वाद नहीं लेना 
चाहता । बह ग्रसितेता के कंठ मे स्फुरित हुई घसली प्रावाज करा रसास्तादन 
करना चाहता है | दर्शकों की बहू प्रमिलापा प्राघुनिक वहुतत्री ताटकों से कमी 
पुरी नहीं हों सकती | दर्शकों की यही पिपासा प्राघुतिक प्रांबिक नाटकों को 
ध्रामूलत्नत परिवर्तन की प्रोर प्रवृत्त कर रहीं है। रंग्रमंचीय ताटक को फ़िल्म 
की नकल नहीों बनाकर बाह्तविक नेट्यमंच बनाने की जेष्टा सबंद दृष्टिगत 
हो रही है | यही कारण है कि घाज का माटक सोकनाट्योन्‍्मुन्नी होरहा है । 

धाज सबंत गह चैष्टा दीज्ञ पड़ती है कि लोकमास्थों के उसूलों का भाषु 
विक ताठकों में अनुसरण किया जाय | रंगमंच गा रंगस्थलो के भारों तरफ़ 
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या कम से कमर तीत तरफ़ दर्शकों के बेंठने की व्यवस्था श्रावः खबी लोकताट्यों 
में होती है | दर्शक धौर प्रदर्शछों के बोच का फ्रांसता कम करने की वैष्टा, जो 
धाघुनिक वंग के ताट्यों में हो रहो है, बह लोकनाट्यों की प्रेरणा ही समझता 
चाहिए । गूरोप में प्राघुनिक ढंग के घिप्रेटरों में रंगमंत्त इस प्रकार बनने लगे 
हैं कि बशंक-प्रदर्शकों का फ़ासला कम से कम हो गया है| झमिनेतागणा दर्शकों 
के घ्रत्यन्ता निकट प्राकर काम करते हैं। दशंक प्रशितेताप्तों की मावलाझों मरे 
भिल जाता है। उतको ज्वासों में प्रपनी श्वास मिलाता है | छ्लानिविस्तारक मन्ज 
भी ग्रव प्राधुनिक घिब्रेटरों से भायव हो गया ह | दर्शक-प्रदर्शक का फ़ास्नज़ां कम 
हो जाने से प्रत् दर्शकों को अवरशेकों को मौलिक दावाज का प्रातत्व मिलता है । 


धापघुतिक वियेेटरों में प्र तकतोकी उपलब्धियों पर विशेष ह्राग्रह नहीं 
है । बक्सनुसा रंगसंच बताने की प्रथा, जो बज तह प्रचलित दो, पध्ब प्रायः 
लुप्त सी हो रही है | पात्र पृष्ठभूमि से बाहर निकल कर दश्शकों के बोच फंसे 
हुए रंममंच पर फंल जाते हैं प्लौट प्पने करतब दिखलाते हैं । किन्‍्हीं-किन्‍्हों 
प्रत्यस्त प्राधुनिक पिग्रेटरों में तो ध्रभिनेता के रंगमंचीयं प्रवेश का साय दर्शकों 
के बौच ही बता हुप्रा होता है सपा बहिगेंमल के लिए झ्द चमत्कारिक परि- 
स्थितियों की प्रावश्यकता नहीं है । प्रब पात्र रंगमंच पर सहज हो भरा जाते 
हैं भौर सहंग ही चले जाते हैं। हृश्यविधान की हृष्टि में भी ग्राधुनिक रंगमंच 
प्र एक कान्ति सी धाई हुई है। दृश्पाजली बाते परदों का समय बब बीत चुका । 
प्रव एक रंगीत परदे को पृशभ्रूमि पर हो बढ़ें-बढ़े दृश्यों की कल्पना करलो जाती 
हैं। जिस तरह शोकनात्यों में पृष्ठभूमि को दीवार यो परदे के सहारे सी 
काम सम्पन्न हो जाते हैं उस्ती तरह घराघुनिक साटफों में मी एफ ही परदे पर कई 
काम हों जाते हैं। लोकताअथों में जिस तरह प्रतीक स्वंकृूत एक पेड़ को डाज़ीं 
को रंगमंच पर वे प्लानें से समस्त जगत की कह्पना साकार हो जाती है, महतों 
' के लिए केबल एफ गुस्वजनुमा दरवाज़ा गाड़ा कर देने से सम्पुर्णा महल समझ 
त्िया जाता है, उसी तरह घाशुतिक नाटक में प्रतीकात्मक संकेतों के सिद्धान्त के 
प्रमुखार कोई मो साॉंकेतिक बस्तु रख देने से पूरे दृश्य की कल्पना हो जाती है] 


प्रापुनिक तास्यों में बेशभूपा को दृष्टि से मो पर्याप्त मात्रा में सरसी- 
करणा को धौर प्राघ्रह हैं। विशेष्ठ पांत के शगार में उसको पोशाक कौ कोई 
प्रतोकात्मक वस्तु पहिनत लेते झा खगा लेने से पूरे वाज की कल्पना साकार हो 
जाती हैं| दर्गकों को चकाचौध में डालने बाजी कोई मी वस्तु सा प्रताधत का 
उपयोग प्रायुतिक रंगमंत्र पर प्रंतुचित समस्या जा रहा है। जिम्र तरह संगोत्शों 
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तथा बाद्कारों को प्लोकताटघों में छुले ग्राम बिठसाया जाता हैं, उसो तरह 
प्राघुनिंक नाटपों में मी प्रद संगीतकारों को छुपाया नहीं जाता, रंगमंच पर 
सबके सामने बिठलाया जाता है | दुश्प-परिवतेत के लिए भी ल्ोफनोट्यों की 
तरह ही प्राघुतिक रंगमंच पर सबके सामने रंगसंबोध सामग्री लाई था उठाई 
जाती है। रोशनियों को चकाचौंघ प्रव प्राघुनिक नाट्पों में विशेष महत्त्व नहों 
रखती | प्राघुनिक नाट्य्रों में रंगमंचीव विधान, वेशविन्यास, नाटघस्चना 
ध्रादि में जो प्रतीकात्मक शैलसों का प्रनुसरण किया जा रहा है. बहु सब लोक॑- 
नाटप्ों की ही देन है | 


प्राघुनिक रंगमंच को रचता भी लोकनोटयों के खुले रंगमंच के धनुसार 
ही होने लगी है । प्रेशालय भते हो चहारदोवारों से श्रावृत हो, उसकी छल मी 
अहे ढको हुई हो, परन्तु उसका रंगमंच लोकशैली पर ही बनाया जाता है । 
उसका बसिनय-क्षेत्र प्रज ग्रेक्षालय में दर्शकों की गोंदी तक फेल गया है। दुश्य 
परिधि मी कब डिबिया जैसी नहीं बनंफर ल्लोकताटप्रों के छुले भरोंणे की 
तरह हो बनती है। लोकनाटप्रों में विविध ध्यत्तों तग्रा ध्रट्टालिका्ों से उतर- 
चढ़कर प्रमितय करने को जो सैतली है उम्तका प्रमाव प्रव श्राधुनिक डग के 
रंगमंच पर मी स्पष्ट परिलक्षित होता है। प्रमेक प्राघुमिक दंग के प्रेक्षालयों 
में रंगमंच के पोछे की दीवार पर उतरने-चढ़ने की शोढ़ियों का जो प्रमाबेज् 
हुभा है वह इन्हीं क्ोकनाटथों का प्रभाव समझना चाहिए । इन्हीं सीढ़ियों से 
पाज उतरते-चढ़ते तथा रंगमंत्र पर प्राते हैं | 

घरोपीय वियेटरों में इस प्रकार के प्रनेक धयोग हों रहे हैं । ज्ञोकतात्यों 
की तरह रंगस्‍्पली के चारों ग्रोर दर्शकों के बेठने को प्रणात्ती मारत में प्रनादि- 
काल से चली घा रही है | प्राज भी प्रमेक लोकताट गोलाकार रंगस्थन्नों की 
शंत्ती में ही प्रस्तुत होते हैं। यूरोप में कई भाषुतिक बिग्ेटर इस शंत्तो में ही 
निित हुए हैं। रंगस्वज्नी समतल भूमि पर मोल प्राकार में होतों है, शिसके 
जारों घोर दर्शकों के बंठते को गेलेरियाँ हैं। नाटप्र-प्रस्तुतीकरणा में नी धनमि- 
नेता गोजे में बंदे हुए दर्शकों का पूरा ध्यान रकते हैं। प्रभितय-स्थत्न से चारों 
दिशाओं में सिकत्ती हुई गलियाँ होतो है जिससे प्रदर्शक रंसस्थलों में प्रवेश 
करते हैं ँ्रौर झमिनग्रोपराल्त पुनः बहिगसन करते हैं । रंबस्थली के ऊपर छत 
पर लगी हुई रोशनियों का जांल खगा रहता है, जो फ्रमिनेताशों के ग्ंगें-प्रत्यंग 
को झाल्रों कित करता है। यह प्रकाशन्डपवस्था इस चअतुराई में को गई है कि 
रंमस्थसो के झालावा प्रेज्लालय के समो केष प्रंत्रकारमय होते है। कमी-कमी 
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प्रभितेता धपने प्रमितय को सप्ताप्ति पर दर्शकों के बीच हो बेठ जाते है । 
वशंकगणा प्रदर्शन में एसले लोन रहते है कि उन्हें यह पता भी नहीं रहता कि 
अभिनेता कहाँ गये, कहा मे ध्रावे भोर कहां बंढे हैं । 

जिया तरह लॉकनाटों में प्रमेक स्थिति्शा तथा कल़ाप्रसंगे की अनेक 
बाते दशकों को सल्पता पर छोड़दी जाती हैं, उसी तरह ग्रापुनिक माटपतंत 
में भी ताट्प्रशशंग को कई बातें दशकों को कल्पना पर प्रवलंबित रहुतों हैं | 
प्राधुलिक नाटकों में परदे तथा हश्मापक्षियों को शोजनों मी दित-ब-दिन कम 
होती जाती हैं गौर केवल प्रतीकों के सहारे नाटक चलता है | बिना किल्ती 
बाह्य उपकरण के नाटक रंगस्यलोी में झुरू हों जाता है भौर हश्प-परिवतंन के 
समय रंग्रमंघ को मंषकारब्रत्त कर देता ही पर्पाप्त समा जाता हैं । इन प्तब 
प्रापुनिक परिषतंनों से शर्ट परिलक्षित होता है कि प्राधुनिक रंगमंत्र को 
लोकपर+ग्पराधों ने कितना प्रश्मावित किया हैं | रंगंचौय उपकरणों में कितनी 
ही सरलीकरण की श्रव॒ृत्ति आई है उतना हो नाटक ताकतवर बना है तथा 
ग्रसिनय में जान झाई है । साटकीय बशाघट तथा ताट्यामितय की तकतोंकों 
बारीकियों में फंसकर मारतीय शास्त्रीय सादर जित तरह नष्ट हो गया उद्तो 
हरहू की स्थित्ति प्लाज प्राघुनिक तंत्र में फंसे हुए साटकों को हो रहो है | दोलों के 
ह्वाम्त के धोछदे लोकनाटपों की ही बहुमुलों प्रतिमा का हाथ है| लोकताटघों को 
रखता में जिस तरह सभी नांटफ्तत्वों के विकोस की द्योबन्पकता नहीं समभो 
जाती, उसी तरह प्रापुनिक साटघ की बजापर में नो शमी नाटयतत्तवों के 
प्रतिपादन की भ्रावकहाकता नहीं बमफी जा रहो है। मारतोम प्राधुनिक 
माटपब्रतंत के विकास में सोकमाटय शितसा सहायक हुप्ा है उतता क्ास्वीष 
जाट नहीं । धाघुतिक साटडयों के कधानक प्रव शासवीय नाटपों की तरह 
उद्चकुल्लीग ता उदछषगाोध महापुष्यों के जोबस पर हों अवल॑बित महीं रहते । 
प्रव मिस्तवर्गोय ब्यक्ति भी प्राधुनिक दांटक का बिपय बन सकता है । ध्राघुतिक 
साटक के लिये यह भी धावश्यक तहां है कि नास्य का मासरछ कोई दुष्ट मा 
छात्र महीं हो । यदि उसके ज्ोबतदृत्त में भी साट्यतत््व विद्यमान हैं शौर 
. कपाप्रवाहू चरम तक पहुंच प्रकता है तो बह भी साट्यका विंपय कस सकता 
हैं। लोकलाटपणों की प्रह परम्परा भाधघुतिक नाटघरबना यें प्रपता महस्वपुरणे 
स्थान रखती है | नास्तव्ण में पिछले १०७ बरयों में स्नेक लाठक लिप्े छौर 
प्ले गये हैं. पह्तु एक भी माटक ऐसा नहीं है जिम्नने शास्त्रीय ताहकों का 
प्रनुशीलन किगा हो | 
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प्राघुनिक ढंग के मारतीय नृत्वनाटप्रों तथा बेले साटयों को मी ल्ोक- 
लाटबों ने सर्वाधिक प्रभावित किया है। मारतीम सोकसाटघ पूरोपीक प्रॉपेरा 
शैली के बहुत निकट हैं। वे उन्हों की तरह संगोतप्रधाग होते हैं । उनमें भी 
जीवनवत्त के रूप में समस्त जीवन का चित्रर भ्रपेक्षित नहीं है । भारत के 
प्राघुनिक नृत्यताटग्रों ने तो झपनी समस्य परम्परा मारतोय लोकनाट्यों से प्राप्त 
की हैं। ध्राघुनिक भारतीय नृत्यमंदलियाँ अपने तृत्यनाटग्र को बेत्े (88॥0) 
नाम में मार्मांकित करतो हैं जब कि वेले की कोई परम्परा हमारे देश में 
विद्यमान नहीं है| इस प्रणानी का उद्भव घूरोपीय देशों में हुआ है | बेले की 
समस्त मं ग्रिमाएँ मुकाभिनय के रूप में होती हैं जब कि सारतीग मृत्यनास्थों में 
मुकामिनय जैसी कोई परम्परा नहीं है । हमारे देश में बतेगान सुत्य-विशेषनों 
द्वारा, जो तृत्यताट्य प्रस्तुत हो रहे है, उतकी समस्त पृष्ठभूमि लोकनाव्थों हो 
पे प्राप्त हुई हैं । इत ताट्यों के प्रमुख प्वतेक है थी उद्यमंकर, सेचितशंकर, 
स्वर्यीय जान्तिव्घत, नरेन्द्र शर्मो श्रादि | इन स्थनाभमघन्ग कल्ाफारों द्वारा 
रचित पह्ंगमम प्लप्नी कृतियाँ स्रोकाथारशुक्त हैं। इनके नतृत्योंव ताह्यों के 
प्रस्तुतीकरण में लोकशंली का पूर्णो रूप से प्रतिपादन हुग्रा है। छुले रंगमंच 
की शैली में न्‍्यूनतस- हृश्मविधान से ही इसकों कृतियाँ प्त्वंत प्रमावशाजत्री 
इंग से प्रस्तुत होती हैं। बावकार भी छुर्से झ्लांम सबको दोलते हुए बंदते हैं 
तथा सादे रंग के परदों की पृष्ठभूमि पर स्थितिविद्षेष के सुत्म प्रतोकों दारा 
बड़े-बड़े हश्म-विधामों की कह्पतां साकार की जातो हैं । वेशभूणां तबा साज- 
संज्जा में भी प्रतीकात्मक स्वरूपों के श्रहारे कठिन में कृठित कार्य ग्रिद्ध कर 
लिये जाते हैं । शौृत नरेन्द्र म्मक्रित रामलीला तोकमली का सर्वोक्तृष्ट 
उदाहरणा है । इस रामलीला के समस्त हश्यविधालं, वाचत, गायन, तृत्य॑, 
वेशविन्धास्त तंथां रंगमंत्रीय उपकरणा प्रुूणंच्य से ज्ोकर्मलो का पनुशीसतत 
करते हैं। प्तोकताट्यों की तरह ही एक ही स्थल पर प्रनेर स्थितियों का 
अस्तुतौकरणा इस रामणोज्ा को विशेषता है। उत्तर प्रदेश तथा दिल्ली को 
घतष्ठानिक रामसीजाप्रों ने इस रचना को सर्वाधिक प्रमावित किया हैं। इन 
रामत्तौलाषों में पात्र जित्त तरह एक स्थिति मे दूसरी स्थिति में प्रमाण करते 
हैं उसो तरह इस रामलीला में भी पात्र प्रयाण करते हैं | हृश्य-परिय्तन भी 
धंधिकांश जोकतँत्ती में हो होते है । समत्त ताटिका में ऊपरन्भीचे या प्गस्त- 
बगल चहने-उतरने तथा लिचनेवाले परवों का सबंधा बहिष्कार किगय्रा गया 
है । प्राधुनिक साव्यतंप॒ के चौलटोय रंगमंत्र को ऋंज्ी भी इसमें नहों घपताई 
गई है| दर्शकगणा रंगमंच की तीनों दिशाझों में बैठते हैं लघा समस्त रामलीजा 
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के सुप्तप्राप प्रंशों को पूति रंगमंत्र के प्रतोकात्मऊ प्रस्तुतीकरणं मे बंडो 
धासानो से कर सेले हैं। रामलीला के सम्रस्त पात्रों की वेशभूषा भी 
लोकशजी की वेज्षभुषा से हो प्रेरित हुई है। जतकपुरी, अपोष्यां तथा लंका 
के हृश्य भी बिना विशेष साज़नाएजा के सामान्य प्रतीकों के सहारे जड़े प्रचाव- 
शास्त्रों इंग से रंगमब्र पर उपस्थित किये जाते हैं । पंखवटों ह्लौर चित्रकूट के 
हशयों में केवल एक प्रतीकात्मक चुढ्ा भौर पररेकुटी हों समस्त बनंखंद का 
प्रभाव पैदा कर देते हैं । औयगुत सबिनश्ञकर की रामत्तीसा तें बछपि ल्ोकशैली 
का पुणोकरूपेण प्रतिषादन नहीं हुआ है फिर भी साट्य-विधान तथा हृम्य-विभान 
की हृष्टि मे वह भी पुशोछूपेण लोकाधारित हो है | इस नृत्य-्ताटिका को भावा- 
जिम्यंजताएँ तथा पंगमंगिमाएँ लौकर्मसी पर ध्ाषारित नहीं हैं फिर नी इसके 
समस्त लॉकनूत्य लोकांघारपयुत्त ही है । लिटिल बेते ब्रप को कठुपुतली रामसीला 
मारतीप कठपुतत्षियों की प्रंग्ंगिमाप्तों ता उसके प्रस्तुतीकरण का बहुत ही 
सुम्दर प्रतिहृय है। श्रीपुत पाषंतो शंकर कृत डिसक्वरी श्राफ इण्डिया ([0६20.८ल३५ 
0 |708) ग्रद्यपि प्रतेक शैलियों का एक मिजणा है, फिर मी ग्रस्तत 
प्रौर हृह्पविधान को दृष्टि के उस्ते लोकताव्य प्रणाली ने काफ़ी प्रभावित किया 
हैं| बम्बई के श्रीयुत जोकेद्र देसाईकृत राम-शबरी मृत्य-नाटिका ही यद्पि 
हश्यत्रिघात की हष्टि लें ध्राघुनिक साट्यतंत्र से क्राफ़ो प्रमाविस हुईं है परन्तु 
उसके समस्त लोकनूत्य घौर उम्तकी वेधभूषाएँ लोकाबारयुक्त ही हैं | गुजरात 
के सुप्रसिद्ध मवाई झशिनेता भ्ौभुत जयशंकर सुम्दरी कृत सैनागूजरी नासत 
नृत्व-नाटिका तो लोकलूत्य-नाल्थ का एक बहुत ही परिमाजित ग्ौर ब्राघुतिक 
स्वह्प है। इसको समस्स प्रचिक्यंजताएँ झौर संवाद-गोतों की एंली विशुद् 
लोकमास्थों को शैत्तों है| प्रस्तुतोकरणा में भी लोक रंगमंच को जाती कल्पना 
के इस नाटिका में बहुत हो सुन्दर दशत होते हैं । 

श्रीयत उदग्रध्करकृत छोटी-छोटी तृत्व-्ताटिकाएं। जितफा प्रापार 
पौराशिक कयाएं हैं, ग्रश्यपि शास्जीय श्रंगंगिमाशों और प्रतीक़ों का 
सहारा मेती हैं. फिर मी उसका शमस्त ग्रस्तुतोंकरण क्षौर दुश्य-विषानों के 
प्रतोक ज्ोकशलो से ही प्रमावित हुए हैं । थीयृत उदग्रशंकर की सृदम कलात्मक 
दृष्टि ने आत्जीय धघौर सोकनुत्यों में अत्यंत सुन्दर समन्वय अस्तुत किया हैं | 
शान्तिनिकेतन द्वारा प्रस्तुत नृत्यआडिकापों में, जिनमें लंढदालिका' तत्रा 
विष्ांगदा प्रमुल हैं, लोकनाटय शैतों का पूर्ण रूप मे उपयोग हुआ है। 'लाहों- 
रजा तथा 'थंबज चुंगबों' जैसी मणिपुरो नृत्य-माटिका्शों का उन पर बहुत बढ़ा 
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प्रभाव है । रंचमंत्रीष प्रस्तुतीकरण सबा दृष्य-पिधान तो उनके प्रुणेछूयेशा 
लौकाबारसुक्त है । इत नाहिकादों के समस्त गीत मी सोकघुनों पर ही 
पराषारित हैं | 

मारतीय ज़ोक-कजा मंडल, उदयपुर की वृत्य-ताटिकाएं, जितसे लेखक का 
प्ोषा संग्रंघ है, प्र॒णं छोकाघार को अपने में समेठे हुई हैं। मंडल इस समप 
देश में लोकतृत्य धौर ज़ोकताटथों के ल्लोज, शोध धौर संजोघन की प्रषम 
संगठित संस्था हैं। इसको स़मी रचनाएं गहन घद्णयत घोर विज्ञद सर्वेक्षण 
पुर झाधारित हैं | संस्या के क्षेत्रीय फ्रार्यकर्तां लौफनाटघों के विविशध स्वक्त्यों 
का स्थत्तीद्य प्रस्यपत करते हैं शौर उतकी विबिध्र विधापों के तुलनात्मक 
विज्लेगण से शपने प्रपोग-विमाग को सुसम्पन्न करते हैं । लोकलाटपों के प्रत्येक 
पक्ष का सवक्षण संपूर्ण होगे के सपरान्त ही विशिष्ट परम्परागत लोकताटप्र 
का प्राघुनिक संस्करण संस्या में तैगार किया जाता है । इस रहे प्रबलित 
सोकनाठथों की सम्पूर्ण प्रात्मा को यधावत्‌ रखते हुए उनके जर्जरित स्वच्प 
को सप्राशित किगा जाता है । ल्लोकशैसीप्रधान प्रस्तुतीकरणा की दृष्टि से में 
संशोधित सोकसनाटय जितने प्रभावभानों हैं उतने देज्न थे धौर कोई नहीं । मे 
सप्री सोफनाट्य खुले रंगमंव की प्रणाली में हो प्रत्तत किये जाते हैं । रंगंल 
के तोनों और दर्शक्तों के बैठने की ब्यवस्था होती है । दृश्य-विघान पूर्णोक्म से 
प्रतोकात्मक एवं सोकाघारयुक्त होते है। तादय की सभी बाकू-सवाए्‌ प्रामि 
ध्यंजनाएँ सोलह प्राता लोकजेली ते ही प्रभावित हैं। पात लोकजंली हो में 
प्रवेश करते हैं| संबाद घादि की व्यंजनाएं सोकलेलो में होती हैं तथा साट्य 
सोकनाट्य शैली पर नृत्वताट्य प्राघारित रहता है, उत्तोकी घुर्ने उससे भाई 
जाती हैं। संवादवहन मो उत्ती जैनी में होता है। मंडल द्वारा रचित कोक- 
माटिफाप्ों में श्रदि कोई बहुत बड़ा परियर्तन किया गया है तो महों कि 
प्रचलित ज्ञोंकनात्यों का कवा-असंग, जो कि चहुधां बहुतं कमज़ोर भौर घपूररा 
हीता है, इन ताटबों में सर्तोगीण वनकर शवतरित होते है । रास-रात भर 
ग्रामीण क्षेषों में प्रदरशित होने बाले प्ौलिक लोकनाटब, को प्रमेक क्षेपकों के 
प्रवेश से घत्यंत जजर धौर तब्यहीन होने सगे थे, लोककलोा मंदल के प्रयास 
में पूें: नवजीधन लेकर प्रवतरित हुए हैं। इन सछोकनाञ्पों में मुमलमतेनद् 
मौराभंगल, दोलासमरवण नामक नृत्यनाटिकाएँ विशेश उल्लेखनीय हैं । इन 
ना्यों के जेंबंब में एक महत्वपूर बात यह है कि के प्रधिकांश परच्पयरागत 
पोकन्प्रमिनेतापों ब्रा ही अस्तुत किये बाते हैं । 
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इन सब उद्ाहरणों मे बह प्रतागास हो सिद्ध हो जाता हैं कि रगमंबीय 
प्रस्तुती क रण तथा रचना-विधान की दृष्टि से धाज के प्रधिंकांश मारतीय नृत्य 
नाठ्य लोकनाट्यों की शैत्री का ही प्रनुसरण करने लगे हैं। वेशभूषाएँ, 
ध्रभिव्यंजनाएं, संगीत तथा रंमंबीस विधान प्मी खोकनास्थों से प्रेरित हैं। 
इन नजुत्पन्नास्यों में जात्रों का चुनाव भी लोककसाकारों में से ही हो रहा है । 
लोकघुनों के प्ताष कॉम, करतात, प्रपंग, ढोलफ, ढोल, तंबका, भ्त॒गोजे, पुंगी, 
माँदल जैसे लोफनाणों का मी इल लोकनृत्य-्नास्पों में उपयोग होने लगा है । 
सबसे महत्वपूर्ण बात गह हैं कि प्ाधुनिक नुत्यजाव्यों की धाजन्सम्जा 
तथा रंगमंबीय रचनापों में खोकताट्यों का प्रभाव सवोपरि है | ग्राघुनिक ढंग 
के पिवेटर में जी, यदि मे लोकाघारित नुत्य-ताट्य श्रस्तुत होते हैं तो उनकी 
रचना, भ्रस्तुतीकरण प्ादि में शोकनाओों की हो रंगत का प्रातन्द उपलब्ध 
होता है | गरामीणा छोणों में रात-रात भर प्रदर्शित होने बाले परम्परागत लोक- 
नाव्य इस गांषिक युग में धीटे-्घीटे तिष्प्राए भी होते लगे थे । छातः लोकनास्यों 
की घेजीसत विज्ञेपताप्ों का प्राघुतिक मृत्य-नाट्यों में प्रवेश प्रपने देश के लिये 
बहुत बढ़ा बरदान सिद्ध हुप्ता है। निश्मम ही लोकलुत्य-तास्थों के पुनसत्यात 
धौर शुगानुकूल संजोधत के लिये हमारे देश में बहुत ही सुन्दर परिस्थितियों 
का निर्माण हो रहा है। , 


सोकताटप-संशोप्रत एक ऐसा प्रश्त है. लिस पर प्ाज तक कोई मी बिढ़ान्‌ 
एकमत नहीं हो सका है। कुछ जिद्यान चाहते है कि स्ोकनादय की गतिबिपियों 
में कोई बापा उपस्थित ते को जाय। जे जिस तरह चल रहे है उसी तरह 
उन्हें चलते रहने दें । प्रदि उनमें प्पनीं स्वयं को ताक़त है तो के प्रपती विधिभ् 
नादेग-बिधाप्रों में परिकितंत स्वीकार करके प्रपना विकास स्वयं करंगे । कुछ 
घिद्ठालों का यह नी मत हैं कि थदि उनको समय रहते विशा-निदेश न दिया 
गया तो बे छपनी स्वयं की ताक़त छो बेठेगे धोौर प्तेक प्राधुनिक मनोरंजना 
हक स्राफतों के सामने घुटने टेक देंगे । कुछ महानुमावों का यह भी सोचना 
है कि प्राघुलिक मनोरंजन को विविध विषाएं उन्हें इस तरह पकड़ लेंगी कि 
के जन पर स्वमावतः ही हावी होकर उतके सनोर॑ंजनात्मक पक्ष को क्षक्ति 
प्रदात करंती। उनके सोचने का प्रापार यह है कि लोकनास्य मझव्ता हों 

परियतेनश्वील होते हैं । वे शुग के घनुसार बदलते हैं शौर सामाजिक ग्रतित्रा 
बिना निशोजन-प्रायोजन के उनको रंगत अंदले बिना नहीं रहती । बंगाल की 
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जावाधों का प्रधान स्वकूप, जिसमें मक्तजनों के की्तेन॑-गायन का प्रत प्रमुख 
पां, समय की माँग के प्रनुसार रंगमंचीय स्वरूप बन गंया, यहाँ तक कि उसने 
प्रपता बा्िकें स्वरूप ह्योंगकिर सामाजिक रूप भी अहण कर लिया हैं। 
उत्तर प्रदेश की बहुत्यलीप रामलीलाएं मघुरा-गैत्ती की रंगसंत्रीय रामलीतापों 
में हपास्तरित हुई। ब्रज की रासलीलाएँ मंदिरों की सौमायों से बाहर 
निकलकर मक्तजनों के धांगनों सथा सामाजिक परिस्चितियों में प्रविष्द होने 
लगीं | महाराष्ट्र के तमाणे प्वव सड़कों, लोराहों एवं सार्वजनिक स्थन्ञों को 
दोड़कर ब्यवस्पितं घियेटरों एगं नाट्यशूहों में प्रदर्शित होने लगे तथा धास्य- 
जीवन में सराबोर हुभा पक्षनाव्य णहरी लोगों के 'उच्चस्तरीय मनोरंजन का 
माध्यम बत गया । ग्रहों नहों, उसका भिशुद्ध लॉकपक्ष भी शास्त्रीम पक्ष के 
ताथ गले शिलने लंगा भोर एक परिपक्व नाठ्य-स्वरूग के रूप में सास्यता 
प्राप्त करने लगा । मुजराते का मवाई जो पहले केवल प्रास्यणनता के हस्के- 
कुलके सनोर॑जत का साज्यग भा, घाज सबीन नाट्यप्रसंगों को घपताकर नई 
शुवान, नं परिधास एंंं नवीस रंगत के साथ समाज को प्राह्लांदित करने 
तगां। परन्तु हमारे सामते सबसे बढ़ा विवारणीय प्रत्न हैं कि कया बह 
हपान्तरं देश के सभी लोकनाट्य स्वरूपों में हुआ है या कुछ हों दौलते हुए 
स्यरूप इस प्रक्रिया के बौच गुंज़रे हैं ! | 

.. हमें मह मी गहराई से देखना है कि थे रूपास्तरित स्वरूप, जिनमें आजा, 
रामलीला, तमांशां, सल्लनाट्य, सवाई प्रांदि हमारी नज़र को पकड़ जुके हैं, 
परिवर्तत की स्थामायिक प्रकिया साप्र से ही प्ररिवतित एवं विकन्निल हुए हैं 
पा इसके पीछे संशोधणों की कोई बड़ो ताक़त है, जिलसे इनकों दिशा-निदेश 
प्राप्त हुमा है । जो विद्वात्‌ यह सोचते हैं कि से लोकनाट्य ज्यों-के-त्पों प्रपने 
माग्य के मरोसे पर छोड़ दिये जाते चाहिये, उतका ध्याल देश की उन विभिन्न 
लोकनाट्य ऑलियों की प्रोर सोचना पढ़ेगा, जो प्पती प्लनन्तिम साँसें सित 
रही हैं। उनमें हैं- राजस्थान का हुचामणि क््याल, तुर्रा क्ंगी के खेल, 
शेखावादी रंगत के खेज़, रावत्ों, गंघवों तथा मीजों के ऐेल, हरियाणा 
के स्वाॉग, सहाराष्ट्र का ललित तभां गोघल, कार्मीर का भाड़ जझरन, 
प्रासाम का प्रकिया लट, मध्यप्रदेश के माच, उत्तर प्रदेश की नौटंकी प्रादि- 
प्ांदि । ये सब नाट्यशैत्तियाँ घाज केवल ताम म्राज को रह गई हैँ। इनका 
गहराई से प्रख्ययत एवं झ्वलोंकन करने से गह पता सम सकता है कि उसके 
प्रतिपालक केवल संगीर पीट रहे हैं । र्योक्ति उन्हें रात मर प्रदर्शित बन्रने को 
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पश्म्परा है इसलिये ने रात मर हो सेले जाते हैं घौर यदि उन्हें छोटा करके 
प्रदर्शित कियां जाग तो गाँव को रूड़िग्रस्त जतता की प्रयंकर तादाजगी का 
शिकार होता प्रड़्ता है। इन ताठटकों में सारो रात रंगमंध पर कया 
प्रदर्शित झ्ोता है, पा गहरे घरध्यपत की चीज है | इन नास्खों का केवल बाँना 
मात रह गा है । उनमें मूल खेल का ब्रंशनाव भी गेष तहीं है। जो कुछ 
जी बचा है वह प्रशासंगिक कओेत्-तमातों, हंसो-सद्ाकों, फिल्मी गीतों एवं 
मुत्यों से भराबोर है । भारत के मषिकांश लोकनाट्य मौत एवं सृत्यप्रधान हैं । 

कणोपकर्चान॑  प्रपती विजिष्ट परम्परा के प्रनुतार छंदकद्ध पर्दों में गाने 
जाते है घौर उसकी प्रदापती को पदस्ंडासन एवं विविध पंगमंगिमाश्रों से 
उर्दीपा किमा जाता है| ढप्रदास्त्ती की इस पारस्परिक शंली में चुंकि शत 
ताक़त नहीं रही है इसलिये रूखे-सुखे गछ्य का सहारा लिया जाता है । केवल 
परिषाटी के रूप में पद साये जाते है धभौर बाद में समस्त कृथोपकथन गद्य में 
निपटाये जाकर उन प्रृज्ञों में केन्तित हों जाते है, शिनमें मज़ाक, नकल एवं 
हल्के-फुसके हास्स की गुंजाइश रहुती है । ऐसे ज़बीले स्थ्तों पर भ्रप्िनेता घुल- 
कर धाज़ादी लेते हैं भौर ऐसे प्रहतन एवं संवाद जोड़ देंते हैं. जितका सतत 
साटपा से कोई संबंध नहीं है घौर जिसमें इलबृलाहट, हल्के क्रिस्म की सज़ाक 
तथा चुमते बाले गीत घोर सृत्य के सिवाय कुछ नहीं होता । इस तरह को 
पदागगों में हांचा पारम्परिक सोकताट्यों का पवस्य है; नवकारा, डोलक, 
तंबलाबादम बहों है, ताठ्य शिल्प भी यहों है। रंगर्मचीय विधान में भी कोई 
जोह़तोंड नहीं किय्रा गया हैं। पात्रों का प्रवेश, परिचय एवं घंदायंगी को तौर- 
तरोका भी बढ़ी हैं। मूलगीत श्ादि जी पारम्परिक पुनों में ही गागे बाते हैं । 

परन्तु उतका कणेवर कहीं गायब होगया है | पारम्परिक बिसेषिटे कथोपकणघन 

के कुछ धंश गाकर होप प्रश्नों के गर्ष गद्य में उतवाकर पसमसस्‍्त नाठक ऐसे 
प्रश्नगों पर एक जाता है जिनका सूलनाटक से कोई संबंध नहीं हैं । इसका 
परिशाम मह हुप्रा है कि इन नवीन प्रसंगों के लिग्रे मास्यपात्र भपतों तैबारी 
करता है तथा वेशविन्यास प्रादि भी उसी तस्ह की बनाता है। ध्रत: पुरातन 
जौफनाट्य के थात घुरातन कबालक का प्रस्तुतीकरण भी नवीन इंग की पोशार्क 
पहिनकर ही करते हैं। राजस्थान के कुजा मझी रुयालों में रवी-पाव १० ८ कलियों 
का घाघरा नहीं पहिलकर साटल का चिपकर्याँ पेटीकोट पहिनता है । कंचुफों 

कुरती धादि नहीं पहितकर वह प्राश्ुनिक ढंग का ब्लाजइज का प्रयोग करता 
है । वह राजस्थान को प्रार्म्परिझ कलात्मक वेशभूषा का यरित्याग कर यह 
समझने की ग़लती करता है कि सके दर्गकों को वह पसंद है। उसे जात नहीं है 
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कि पुरातन मँत्ती के धेरदार पापरे की पोशाक त्यागकर ता मुँह पर मे 
ध्रृंपट हटाकर स्जीन्याव कौ घुमिका ध्दा करने घाला यह पुरुष-पाज हिजद़े से 
प्रधिक धौर कुछ नहीं लगता | खोकनाट्यों के झजी-यात्रों को धुभिका पुरुषों के 
जिम्मे रखी हो इसलिये गईं है कि वे ध्षपत्री प्रदायगी प्रधिक खुलकर कर पके 
धौर पुर होते हुए नी स्जियोधित हावमाष प्रदर्शित करके दर्शकों की बाहवाही 
प्राप्त कर सके । परन्तु बह उस आहवाही से वंचित ही रहता है, कर्योक्ति 
दर्शकों को प्रशांसात्मक प्रतिक्रिया उसकी कलात्मक प्रदायगों के कारण नहीं, 
उप्तकी मौडी पुर्षोकित पौशाक एवं हावमांव से उत्पन्न उमप्तकी कृशिमता के 
कारण हैं। इत ताटकों में जब १८४ीं शताछयी के राज़ा परिचित, बुशशर्द 
पहिनकर पाते है तो ध्रद्ोध जनता उन्हें इसलिये बर्दाश्त कर लेती है क्योंकि 
उनके साथ प्रस्तुत होते बाली प्रस्प प्रपारम्परिक सामग्री मी खतनी ही 
भ्रापुनिवा है । उनका घ्विर पर पहिला हुझ्ना ल्ञाफ़ा ही कैबल परम्पटा का पालन 
करता हैं। प्राज़ ल्ोकताटपों में जो कुछ मी तवीतता के नाम पर हो रहा है 
वह उस तरफ केजत्त इगारा मात है । 

बंदि हम यह सानले कि लोकतास्यों मैं परम्परा जेसी कोई बस्तु नहीं 
है, वह उसाने के प्रमुसतार झपने झ्राप बदलतों रहती है तो निबचय ही यह 
हमारे लिये धिचारणीप प्रश्न है| राजस्थान को कुचासणो शंज्री के एक प्रमुज 
स्यात्ष प्रदर्शन में मंगी के घर विकतेवाली तारामती हावमाष क्षादि की दुष्ट 
से किमी सनचलों ल्थी से कम नहीं दिललाई गई थी । मेहतर की पोशाक 
मो झ्ाषुनिक रेज़-कर्मचारों के रूप में डिब्बे साफ़ करने वाले मेहतर के अनु 
कप ही थो । घपने पुत्र रोहिताश्य कौ मृत्यु पर घिल्लाप करने बाली तारामती 
भमंग्रों के घर बिक जाते पर भी ग्राघुनिक झजंकरणा से झलकूत थी | बह भणते 
पेय कघोपकशन में बताबटी सिसकियाँ मरती थी प्ौर उसको नुछूमस 
भ्रदायंगी में वह प्रसाधारण ढंग से प्रपने कुल्हे भौर बक्ष:स्यल्त हिलाती हुई ताच 
रही थी । इसी कुजामणी शैंसी के चन्द सलयागिरों खेल में मो चन्द एवं 
मस़थागिर को विश्वामित्र द्वारा जी हुई परीक्षा के फलस्वह्प सम्त्त राजपाट 
दाम में देकर जम-वन मटकतां पड़ा था । उस विपदफ्तस्त प्रसंग में जहाँ हुदय 
को टंमित करनेबाज़े प्रसंग प्राते हैं वहाँ ठतका केवल स्पर्म मात्र करके ऐसे प्रसंगों 
को प्रघ्ाततां दी जाती है जहाँ निस्‍्तस्तरीप झुूंगार एवं हँसी-मज्ञाक को बढ़ावा 
मिलता है। बीच-बोच में इसी तरह की प्रतेक प्रप्रा्सॉगिक बातें जोड़ कर मूल 
कया को कोसों दर फेंक दिया जाता है। ये लोकताट्य केवल निम्तत्तरीय 
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जतहूलि को तुष फरमने के लियें इसं तरह निम्तस्तर पर जा बाते हैं कि उन्हें 
देखे में यह भात होता स्वाभाविक है कि ज्ञोकनाट्य केवज़ निम्तस्तरीय 
जनता के लिये सनोरंजत का सांगन है। ने इस तरह असंगत एवं निरं- 
छुशतापूर्व क प्लागे बढ़ रहें हैं कि शिक्षित समाज उन्हें देलकरू चिल्तित हो ग्रां 
है। यदि लोकनात्यों का मही तिम्तस्तर हम स्वीकार ऋरलें तो उनका बहू 
पुष्ट स्वरूप, जिसने पनेक पुष्ठ नाख्य-विंपाप्ों को जन्म दिया है, केवल कपोल- 
कह्पमा मात्र है। हमारे देश में क्लोकनाट्यों के जो मी पझनेक पृष्ठ झ्ृपकूप 
विद्यमान हैं, वे था तो स्तोकताठ्यों को परंपरा ही में नहीं भराते हैं था जो झ्पुष्ठ 
झौर घरश्षिष्ट तत्त्वों से युक्त हैं, वे ही लौझनाट्य हैं। गहराई से प्रध्यपत करने 
पर हुम॑ इसी नतीजे पर पहुँचते हैं रि ये परम्परा से विमुक्त प्रशिष्ट त्ोकनाट्य 
शपनी दिशा छोड़े बंठे है प्रौर ऐसे प्रशिक्षित घौर प्रर्थन्ोलुप हाथ में चले गये 
है, जिन्होंने उनका स्तर मिरा दिया है । उद्ाह गाजस्मान के शेखा- 
बाटी ऑलो के तथा कुचामणी जैली के व्याज्ञों को हो त्ोजिये | थे नो दिशो- 
लिदेश के धप्ताव में घपता रास्ता छोड़ने ख़्ते हैं। यद्यपि कुत्तामणी वाली के 
स्यालों से शेखावाटी शेसी के झग्राप्तों का रखसा-कौगल प्रषिक पृष्ट सौर गठा 
हुप्रा है किए भी जतदति बदल जाने से उनका कोई पारलों प्रत्र नहीं रहा 
है। उतकी क्थोपकण्ननात्मक नली में प्रसितेता प्रपनें गेय पर्दों की प्रदारगों 
में सारी शंक्ति जगा देता है | वह उसकी दत्यधिक धौर पशस्वथामांथिक लम्बाई 
का ह्याल नहीं रक्तता | परिणामस्वरूप दर्शक-ममाज ऊचने ज़गता हैं। दर्शकों 
की अ्रभिरुचि को कायम रखने के लिये बहू भूल नाटक के कुछ प्रसंग प्रस्तुत 
करनें के बाद झाधुनिक ढंग की तक़ज़बाज़ों एवं ग़जलबाजी में उतर जाता हैं | 

पही हाल मशुरा शैज्ों की रामब्नीजाथों एवं उत्तर प्रदेश की नौरटंबियों 
का भी है। रामसौताझों में प्रनेक विक्ृतियाँग्ाा गई हैं। मृत सुलसीरूत 
रामायण का पाघार छोड़कर प्रगेक प्रप्रासंगिक सझलों में उसमें प्रधानता 
प्राप्त की है । चित्तौड़ के तुरों कन्नंगी के श्रेतों का तो प्रायः लोप ही हों 
गया है| वे जहाँ कहीं मो होते हैं उनसे सिवाय लकोर परींटने के गौर कुछ 
नहीं होता। मध्यप्रदेन के माचों का भी पहों हाल हो गया है । के इतते 
तीज तत्पों से परिपूर्ण हों गये हैं प्लौर अपनी परिष्राटी का इतना अधिक 
परिस्याग उनमे होने छगा है कि प्रायः जे प्रव तो होते ही तहीं हैं श्रौर पादि 
होते भी है तो उतके द्वारा उत्पन्न ईगें-फ़िसादों के लिये पुत्तिश्त का सहारा 
लेगा पढ़ता है| तुरों कल्नंगी के क्षेत्रों की मी कुछ वर्ण पृ महों स्थिति थी 


( २७४ ] 


जिससे घ्ब उसका पागः लोप हो हों गग्ा ैै । हरियाणा के इवॉँग भी एसमे 
विकत हो गये हैं कि भिष्टजन उन्हें देखना प्रषनी श्रतिष्ठा के विरुद्ध समझता 
है। ये सनी लेल अपने मल गीत, सृत्यन्यसंग एवं तंज धादि त्यागकर प्रश्ती- 
सता एवं निम्नस्तर पर उतर भाषे हैं। उत्तर प्रदेश की नौटंकियों में जी 
साजवांज, पोजाक, परिधात, हृश्मावत्नी, नाच, गान प्रादि में परम्परा का 
त्याग बही तेडी से हो रहा है। टिकटों से ये प्रदर्शन होने लगे है इसलिये 
दर्कक सोकतात्य-परम्परा के प्रनुत्तार रातमर से कम की . प्रवधि के प्रदर्शन 
देखना फर्सक महीं करते । स्वरीजाजोों की भूमिका, परम्परा से विषरोत, प्रत॒ 
स्थियाँ करने लगी हैं किससे ग्दागगो तो घटिया दर्ज को हो गई है परन्तु उसमें 
प्रशिष्ट तत्वों का जी नरपुर प्रवेज हुम्रा हैं । समस्त लोकनाट्य-परंपरा में स्त्रियों 
की धनुपतब्धि के कारण ही पुरुष रित्रयों की भूमिका हरदा सहीं करते बल्कि 
उनकी गायस एयं हर्तन को बल्विश हीं एतनी ताकतवर होती है कि ड्चियाँ 
उनकी प्रदायगी में शबंधा धसमर्थ सिद्ध हुई हैं। नौटंकियों में जहाँ पुरुष-गाण 
प्रपने कषातक केयल गैय पढ़ों से ही प्रदा करते है, वहाँ रषी-याव (जो वास्तव 
में पुरुष ही होते है) उनके गेय पदों को किलए् सुतल्य एवं पद-संचालन से सशक्त 
बनाते है । प्रव चुंक्ति स्वियां ही नौटंकियों में स्त्री-पात्रों को शूमिका प्रदा 
करती हैं इसलिये बे उस्त पेचीदा नृत्य-प्रदागगी में प्रसम्य रहती हैं। उसकी 
पृति उन्हें फ़रमाइशों गौतों रें करनी होती है जिससे नौटंकी का सृल कसेबर 
तो कहीं धरा रह जाता है प्रौर केवल फ़रमाइश ही फरमाइन रह जातो हैं| 

शाजस्थान के भवाई प्राज से पन्‍द्रह वर्ष पूर्व तक झपने हास्यप्रधान खेलों 
में जनता का मंनोरंजत करते ये । मवाई की भासन, बादन एवं नतेत कला 
किसी ज्मय सबकों प्राश्वर्णजकित कर देती थी। प्रस्येक पात्र प्रपनी सूकवूक 
से भबोन प्रसंग बनाता चलता था गौर दर्शकों को भी घपते प्रसितया में ज्रीक 
करता घा। प्रवाई नाट्य को यह प्त्मंत छनौपचारिक एवं दिखाने से होत 
मौजिफ दौली नाट्य-कला का सिश्मौर थी। उठ पर भ्रहार हुमा दक्षकों 
की कृरुचिएृंगों पस्नंद का नहीं, समाज-सुधारकों की प्रेंती तलवार का। उन्होंने 
उस पर घणशिष्टतां एंवं तिस्तस्तरीयता का धारोप लगाकर उसे कहे नियंत्रण में 
बाँध दिया । फत्तस्वरूप मवाइयों ने प्रपती इस उत्कष्ट ताट्य-परम्परा को छोड़ 
हांथरसी कैसों की तौरस एवं प्रस्वाशाविक दॉली को प्रपना लिम्ा | परिशाम 
गह हुथना कि मबाई के इल निष्माणा खेतों को स्वयं तनके बजमान मो देखना 
पसंद नहीं करते। कर्दावन का रास जो मन्दिरों के स्वस्थ, सुन्दर एवं भक्तिमय 





(२७६) 


बातावरणा में बिकत्तित एवं पोधित हुझ्ा, प्राज मो धपती मौखिकता मे 
रक्षा इसलिये किये हुए है क्मोंकि इसका व्यवसायिक पक्ष गौ भौर पामिक 
पढ़ा अबल है | मक्तजन रासलीला के सीला-स्तकपों को ईक््वद के रूप में हो 

हैं। उनको प्रमु का प्रंत् मानकर उसी तरह उतकी 'प्रावमगत करते 
हैं। परन्तु राजस्थान स्थित फुलेरा ही की रासजीज़ाप्मों को त्ीजिये। 
करनी विर्तावस्था को पहुँच तई है । वृन्दावत ही की बातं है। राजस्मान के 
कुम्माबत रासल्ीज्ञाधों के स्ाय वाद्यवादत का काम करते के शौर स्वरूपनिर्णा रण 
का का्ये ब्राह्मण जाति के रासधघारी । इन कुम्मावतों से मूल रासलीलाओं के 
बिरोप्र में ध्षपनी स्वयं की रासमंडलियाँ स्वापित कीं घोर किसी मी जाति के 
बच्चों को स्वरूपभारण की छूट देदी । इनका मुल्य लक्ष्य घाजीपिका उपाजेन 
था धौर मंदिर के परच्चिज् वातावरणा से उनका कोई सरोक्तार नहीं घा। पतः 
वे प्रघपों घामिक पविजता क्रायम नहीं रख सके और भगवान्‌ की चोत्ापों 
का बह पाबत ह्तर भी रसातल को पहुँच गया | परिणाम ग्रह हुभा कि मे 
सीलाएँ केवल नकस मात्र रह गई झोर शासिक प्रष्ठपूमि के प्रमाव में ते 
जनता का विज्वास प्राप्त नहीं कर सकों। प्रभेक विकृत साट्य-प्रसंग उनके 
सांघ जुडकर यह विशिष्ट शंत्री विल्कुत्त ही नष्ट हो गई । 

उक्त सदाएरणों से मारतीए लोकनात्य की ध्राज कौ स्थिति स्पष्ट है । 
हम यदि यह मानलें कि उन्हें अपनी दिशा स्वयं पकड़ने की छूट देदीं जाय 
तो वह छूट तो घाज है हीं। उन्हें दिशा-निदेश देते का जहाँ प्रहत हैं वह तो 

हो कम लोगों ले किया हैं झौर जिन्होंने किया है उनके शुभ सौर प्रशुन 
दोनों ही परिणाम सामने हैं। परन्तु घबिकांश शैलियाँततों ऐसी है जिन्हें 
कपी दिशा-निदेश सिक्ता ही नहीं है श्लौर जिनको मिल्ना है उनकी मी दो 
श्रेशिषाँ हैं। एक तो बहु बिन्हें विद्वालों, कलासेवकों तथा साव्य'विजेपनों 
का मार्गदर्शन प्राप्त हुआ है घोर दूसरी वह जो घतोताजन की दृष्टि से 
निम्मस्तरीय पैशेवर कलाकारों द्वारा रूपान्तरित हुई हैं । दूसरी तरह के 
जहाँ भी प्रयास हुए हैं. बह़ाँ इन तोटकों को बढ़ीं हाति हुई हैं घौर जहां 
लोकनाट्य-तत्त्दों को सुरक्षा एंव मेजा हेतु, बैजातिक ढंग से काम हुप्ला है 
वहाँ ग्रत्यन्त शुम परिशास निकले हैं । 


दिश्ञा-निदेश के इस कार्य से हमारे देश में वे ज्ञोग सर्वाधिक चिट़ें हुए 


है जौ परम्परा को छोडता नहीं चाहते, जिन्हें नंवीमता से बेहद चिड़ है. 
तथा जो पुरातन कसाकृतियों को संग्रहालय को दशनोग्र सामग्री के रूप में 
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हीं सुरछित रसतना चाहते हैं । इस वर्ग में ऐसे भहातुभाबों को भी कमी नहीं 
है जो विकृति को विकृति के रूप में ही देखना चाहते हैं तथा परम्परा की 
रक्षा के लिये सब प्रकार की गंदगी को प्रचाने को तयार रहते हैं। गदि हुम 
इस सिद्धान्त को स्वीकार करतसें तों फ़िर कल्ला ध्ौर ग़रमाज का संबंध हो 
टूट जागगा | 


जोक कसा में कोई लोज़ पुरानी नहीं होती | चाह सदा हो गई बनी 
रहती है। स्ोकगीत, जो परम्परा से प्रचत्तित हैं, सयेन्समे प्र एवं नवे-तमे 
स्तर प्रतिपन्न हौ ग्रास्मसात करते रहते हैं झौर फिर भी के लोकगीत ही रहते 
है । इसी प्रकार जोकनंस्यि मी परम्परा को क़ायस रखते हैं । सबंदा हो नई 
माचनाप्रों, नये स्व॒रूपों तथा नई सताज-सम्जाधों को प्रपनाते हैं । इलके कबा- 
प्रसंग पुराने होते हुए भी इसके पात्र सब नंगे रूपों में प्रस्तुत होते हैं। 
लौकतास्य के राम मर्यादा पुरुषोत्तम नहीं । बे प्लाज़ के सस्ताज के एक साधार रा 
प्राणी हैं। स्ीताजी झ्ाज की गृहस्प तारी की तरह चित्रित की गई हैं । 
पंकापति रावण समाज के डुष्ट तत्तों का प्रतीक है। इसी तरह राजा 
हेरिए्नन्द्र मंगी के यहाँ बिक जाने के उपराम्त उसी त्यागशील ध्यक्ति का 
प्रतीक हैं जो भाज भी संमाज में कुछ न कुछ प्रादर्श उपस्थित करने को 
उच्चत है | इसीलिये उसके पराज हजार वर्ष पुरानों पोणा्क नहों पहिनकर प्रांज 
से कुछ व पूर्व को ही पहिलते हैं। लोकताट्थों के प्मस्त पुराने कैथानक 
एयं बात नवीन समाज के विशिष्ट ब्ग के प्रतीक के रूप में प्रकट होते हैं । 
प्रत: सौफताट्यों की पह जेशानिक पृष्ठपुसि हम स्वीकार करने तो उत्तके 

निदेश से हम किसी को झापत्ति नहीं होगी। स्ोकनाव्यों का प्रस्तुती 
फरणा, संत्र एवं रचना-शिज््प तो परसम्परा-मंगत रहता हैं, केघरामक भी 
परम्परा को पूरी तरह निमाता है, परन्तु कधोपकृपत चिरनबीन रहते हैं | 
उसको पक्रदायंगी में नित नये परिवर्तन होते रहते हैं। इंशेकों को पग्रभिरुचि 
के पधनुकुल उत्तें प्रतिपत काटन्थोट होती है। तृत्य-मंगिमाएँ बदलतो हैं । 
पुरे रूपान्तरित होकर नवीन सुरावलों प्रहण करती है| पुरातन प्रसंतर लवीन 
बेलविन्यास में प्रस्तुत होते हैं । के ध्राज की परिस्थितियों के घतुकूल बना 
लिये जाते है तवा प्राज़ की समस्याप्रों के साथ उनका सास्य बिठा लिम्रा 
जाता है। पात्र प्रपने कपोंपक्नन, ग्रपनों सुविधा,एवं प्रावश्यकता पझनुझार 
स्वयं गेहता जाता है। दर्बकगण मी इंस प्रक्रिया में प्रपता धत्यन्त संक्तिय 
सहयोग प्रंदात करते है। ताटिका के सड़ेगते एवं पिसेपिटे प्रसंग, जो भ्राज 
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के जीवन से मेल नहीं लाते, भ्रपने ध्राप कत्ते चने जाते हैं, तये प्रसंग जुड़ते 
जाते हैं तया सामाजिक रचना के पतेक जौहर उते साटिकाप्ों में पद-पद पर 
परिलक्षित होते हैं जो समाज का दामन प्राजतक भी पकड़े हुए हैं तथा किर्हें 
शमाज की सामात्म बुद्धि शंवामाविक रूप से ग्रहण करती है । 

यह प्रक्रिया सोकतास्थों को ब्रपती स्वाभाविक प्रक्रिया है । जो लोकतास्य 
इस प्रक्रियां के बोच गुज़रे नहीं हैं वे वास्तव में लोकतांटयथ नहीं हैं । प्तः 
बिद्वातों को इस परिवर्तन को स्वीकार करता ही पड़ेगा। इंस प्रक्रिया में 
बिसाह़ तब होता है जब उसमे छिसो व्यक्ति या कर्मजिशेष का क्‍्थार्थ निहिस 
होता है धौर वे उसकी सामाजिक प्रावरगणताप्तों का छ्मात ने रखकर उसको 
गति बदलने की निरबधंक कोशिश करते हैं। जो गाटप प्राज भी समाज के 
उन्यस्तर पर विशान रहें है तथा जिम्हे उच्चस्तरीग समाज का पोषणा प्राप्त 
है, बे हुर तरह से सुरक्षित है | पतः देश के प्रचलित सोकनाटथगों को बतंमान 
स्थितियों, उन हो विविध तोल्विक परम्पराधों, शेलियों प्रौर उत पर होंनेबाली 
सामानिह प्रक्तियांधों का प्र्ययत, विश्लेपण एवं परोक्षण विधिवत होता 
प्रत्यस्त धोवश्पक हैं । बहुँ कार्म लौकताटथं विघयक्त विद्वानों एवं विशेषज्ञों 
द्वारा ही हो संकता है | 

इस जगह ग्रह भी प्रश्त उठ सकता है कि सलोकतात्य पदि बिकृत 
होरो हैं श्लौर उनकी सोकप्रितता नष्ट होरही है तो उन्हें पुतः ओवित करने 
की जया प्रावप्यकता है ? इस प्रान के उत्तर में गही कहा जा सकता है कि 
मरमो रंजन को ओ लबोल विधाएँ बिंकसित होरही हैं उसने समाज को धात्मा 
के दशंन नहीं होते । थे प्तमाज़ को केवल परोल मनोरंजन प्रदान करते है 
प्रौर समाज की सामाजिक प्रतिप्ता का उनमें मितास्त क्रमाव रहता है। 
लौकताटप की विविश्व विधाम्ी में, रचतां ते लेकर अ्रदर्शन तक, लासाजिक 
रुचना-कौछल के दर्शन होते है तथा सामाजिक अ्रतिम्राएँ अ्रभिब्पक्त होती हैं। 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण बात यह है कि प्रपने ही लोगों द्वारा, झपने हो प्रॉगन में 
तथा प्रपतों हों प्रिगर शैली में संगा घर प्राठी है। समाज के सर्वोल्कृष्ट कत्ता-तत्त्व 
उस्रमें भनि्यक्ति प्राप्त करते हैं। स्तालिन्दे, गामक, नतेक, झमिनेता,,दर्जी, 
अड़ई, हसवाई, कवि, विद्वान, प्रादि सभी प्रपती प्रतिमा का. दान इस प्षोकपिंग 
भाट्य-शैली को सह प्रदान करते हैं । प्रतीत के विविध प्रासिक, ऐतिहासिक, 
पौराणिक एवं प्तामाजिक व्यक्तितस्व एवं उतेके जीवन को पग्रमेक चमत्कारिक 
बातें हमारे सामने प्रसिनोत होती हैं। प्रतः लोकताटप्रों फो हम किसी मी 
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दशा में ग़लत हाथों में पड़ा हुप्रा तहीं देख शकते । देश के ज़ोकताटघ-विशेषज्ञ 
तथा ब्ित्ान ही झपने ग्रनुभव, भ्रच्ययत एज परीक्षण से इन प्रचत्तित लोक 
ताटपों की गतिविधियों तब। उनमें होनेबाले सुक्ष्मातिसूक्ष्म धरिबरतेनों का पता 
लगाकर उनकी घिविध्र विकृतियों पर पिचार कर पस्तकते है । छुछ शोकताटम 
औलियाँ तो ऐसी है जितका दर्शक समाज हो गायब होगया है घौर कुछ ऐसो 
है, जैंगे राजस्थात का हंल्तीवतशी खेल, जिसका कोई राव स्यित दल ही णेघ नहीं 
रहा हैं। कुछ प्रकार ऐसे मी हैं. जो धाखिरी जांसे गित रहे हैं। इन लुप्त 
प्रसुप्स, सकिय, निष्किय सभी दलों के ताटप्रालेस (52775) घिट्ठानों के पाप्त 
होना बहुत घावश्यक है। तंदुषपरान्त इन खेलों को विविध मंद्तियों द्वारा कई 
बार विभिन्न परिस्यितियों में भी देखता आहिये । इस पर्ववेक्षण एवं प्रष्मयत 
के हृष्टि-बिन्दू नौके लिखे प्रनुसार होंगे :- 

लोकनाट्य के लेखक जीवित हैं था नहीं ? बंदि के जीबित है तो उनसे 
तुरंत संपर्क साधा जाय धौर ग्रह पत्ता लगाया जाप कि डिता परपरामत नाट्य- 
शैली था प्रवलित नास्य-प्रुततों से उन्होंते प्रपतो गायन, लेखन एवं नरतेन सामप्रों 
कहाँ से प्राप्त की है ! जया उस्टोंने प्रपती धु्नों का प्राघ्ार कहीं शौर जगह से 
प्राप्स किया या के सोलह प्राता स्वयं की रचताएं है? पढ़ि लैलक जीवित 
न भी हो तों उनके निकटस्श लोगों से यह जातकारी प्राप्त हों सफती है । 
पह जातकारों भी ध्रावप्पक है कि क्या थे धरुर्ते कथोपरूषन में प्रयुक्त झब्दों 
को उद्दीप्त करती है? क्या वे भावानकूत्त हैं ? क्या समस्त गेग पद परंपरा- 
गत झूंदों में बंबे हैं या स्वरचित छंद हैं ? कया एक दी त्रिपय के विविष्त 
प्रचलित लोकनाट्य किल्हीं समान पारंपरिक छंदों में दंबे हैं ? कया उसके गंठल 
में कोई साम्य है ? गो वे किसी विशिष्ट तात्य-#ली का प्रनुसरणा करते है ? 
बहुंचा एक हो क्षेत्र में प्रचलित विविध रंगतों के लोकनाट्य किसी घत्तक्षित एक 
परिपकय परंपरा का प्रज्ात ही प्रज्ञात में ्रनुतरुण करते हैं। यह परम्परा मले ही 
लाट्य-कलेवर, कथानक, कैयोपकथन एवं रंगमंचोय उपकरणों से परित्तक्षित ने 
होती हो, उसमें नाटक के रचयिता का व्यक्तित्व स्पष्ट दुष्टिमत होता हो, समस्त 
मादक पर किसी व्यक्ति या दल़ विशेष को छाप पा उछका ग्ापिपत्य स्पष्ट हो 
फिर मी लोकनाटप-प्रस्तुतीकरण, चछित धुलों के सुलाधार, छंदों को पृष्ठभूमि, 
पांष एवं चरितों के प्रतीकीकरण, पघंटताएों एवं प्रस्ंगों के प्रतिनिधीकररण, 
नृत्य एवं गापन की विश्विष्ट सम्बोधनात्मक एवं ताटप्रोचित प्रणाली प्रादि में 
एक ऐसी विशिष्ट परम्परां श्रन्तहित रहती है, जिसका प्रतिभ्रालत मारतीण 
सौकताटेफ प्रणाली में शाश्वतंकाल मे हो रहा है। इस हृष्ठि को सामने रख 
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कर प्रत्येक प्रचलित माटय का परौझणा प्रत्यन्त प्रावश्यक है। जो सोकनाटप 
इते परम्पराष्रों का पालन नहों करते था जिनको समस्त विधाएँ लेखक एवं 
गचशिताप्रों की ही सूकबुझ का परिणाम हों, वे क्पर में अमत्कत प्रवश्य 
लगते हैं परन्तु उममें दर्शक हपने को प्रात्मसात्‌ हुपा लहीं समझता । ने उनके 
कबोपकगन हो प्राणंग्रान्‌ होते हैं, क्योकि समाज को प्रतिप्ना का वे इतने 
प्रस्पकाल में स्पंशे किये हुए नहीं होते हैं । इस कमी की पूतति प्रत्येक कलाकार 
को प्रपमी सूसबुछ मा प्रप्रासंगिक कणनों, गीतों एवं तृत्यों से करनी पड़ती है | 
एसी परिस्थिति में यह भत्मन्त झावश्यक है कि सनी नये-युराने, प्रचलित 
प्रपान्नलित सोकनाटप्ों के समस्त कलेग्र का झासेखन कर लिया जाथ। उनकी 
समस्त प्रस्तुतौकरश एवं नाटय-विधाओों का प्रश्यमन करके यह पता लगाता 
बिल्कुल सुश्किल नहीं है कि कौन नादय परम्परापरारित हैं घौर कौनसा उससे 
परे है। इस परीक्षण के बाद प्रत्येक लोकनाट्य-ग्रालेखों से क्षेप्क्क बाहर 
निकाले जा सकते हैं। प्भासंगिक कमनों को भ्रा्तशिंक कबनों से पुरित करके 
समस्त कथा-प्रसंग को संगंठित कर लेना चाहिए । जिले तवीन छूँदों था बंदिशों 
में कषोपकमल को उद्गीप्स करते की शक्ति न हो उन्हें बदलकर परंस्परापुष्ट 
छूदों में ढाल देना चाहिये । यदि ये धब क्षेपंक बाहर निकलते पर नांटघ का 
मतोरंजन-पक्ष ढीला पड़ जाता है तो मिनच्य ही समस्त कखता-पालेल की 
पुनरादृलि प्रावश्यक है। उम्र धुतराखृत्ति में कथा एवं प्रसंगों का क्रमिक 
प्रस्तुतीकरण नाटंकोय तत्वों के पघनुकूल़ करनां भी जरूरीं हैं। उनका 
अप्रवस्थीकरशा एक उनके निरपंक पक्कों की छूँटनी मी परमावश्यक है । इस कार्ये- 
कलाप में गदि एस बात का पत्ता लगाया जाय णि उस नाटश का धारम्परिक 
प्रस्तृतीकरएण क्‍या था तथा कौन प्रंश झेपक के रूप में प्राये हैं तो बड़ी 
घासातो हो जायगी । उस पारम्परिक प्रस्तुतीकरणा में जो परिव्तेत प्रात्ा है 
बहु दर्शकों की प्रादश्यकता की पुंति के लिये ध्रागा है या प्रदजेकों की झ्समर्षता 
के कारणा । कई बार महू भी देखा गया है कि थोरप पाज एवं योग्य दर्णकों के 
घमाष में धमेक ऐसी प्रयोग्य विधाप्ों का सहारा लिया जाता है, जो लोक- 
माठ्य-पद्धति से बिल्कुल विपरीत है। यह बाते मो के ही जात सकते हैं जो 
जोकमाटपर परम्परा के पक्के पारश्नी हों। कुछ पक्ष ऐसे भी हो सकते हैं, 
जिसका शैलीगत एरस्तुतीकरणा प्राघुनिक्त समाज को प्रमांवित न करता हो । 
ऐसे तंत्र को कैंवल परम्परापोषित होने के ताते ही भ्रदुक्त करने का हंठ मी 
नहीं हीना चाहिदे । यदि वह तंज धाज के लिये ग्ावश्यकू न हो तो उसका 
परित्याग किया जा सकता है| 
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जो सांटय कब्रोपकथनंत्रतान हो उसके कबानक को भी महत्त्व देसा 
पावस्थक है भौर छौ केवल कबानफप्रधात हैं. उनमें कश्ोपकयन को सक्तिय 
करके प्राज़ों की बला-कुशल्ता को बढ़ावां दिया जा सकता है। कई ज्ोंकताट्य 
ऐसे है. जिनके विबिश्र प्रसंग एक-दूसरे से कच्चे घागे में बंधे हैं। उनका 
पारस्परिक पम्बस्ध परिपक्व ऋरना साख्यगठन की हृष्टि से प्रति भावश्यक हू । 
इन प्रसमों का एक-दूसरे के साथ जोहु-तोड़ विठाने के लिप सम्भव हैं.कि 
पारम्परिक घुनों में सये कयोपकमन लिखने हों । कमी-कर्मी प्रही पाजों को 
सहीं भूमिका नहीं मिलने से श्री लाटक में शिफपिलता प्राजाती है| कहीं-छूहीं 
एक हो कबत को प्लागीतिक बेविध्य की ठीग्त से कितनी ही बंदिशों में मारा 
जाता है। इसमें नाख्य को क्म्बाई प्नापश्यक रूप से बढ़ जाती है पौर दर्मकों 
कौ शचि को मौ धषिक समग्र तक टिकाया नहीं जा सकता । कई प्रसंग ऐैसे 
भी भरा जाते हैं जो नाव्य-प्रवाह को क्षति पहुँच्राते हैं पौर शितका मूल कभानक 
से कोई संबंध मी नहीं होता। ऐसे प्रसंगों को काटते-छाँटने में किसी प्रकार 
कौ हिचक नहीं रहती चाहिये | कभ्री-कमी घुन्तों में भी देस्फेर करना 
भी बाँयने होंगे । 

सर्वाषिक ध्यात शो इस बात का रखना पड़ेगा छि मे साटघ प्रपती लोक- 
जैसी का प्रित्याग नहीं करें। उसके स्ाम जतता का पारस्परिक मावात्मक 
लगाव उसी तक बता रहेगा जब तक कि उसकी शैत्ती में कोई परिवतन, नहीं 
किया जाग । झाघुनिक ताट्यों कौ तरह इस लौकनाटयों को कड़े निमस्नों में मरी 
नहीं बाँधा जाय | पात्रों को प्रपनी स्वतस्त्र ब्रमिष्यक्ति की सी पुरी छूट रहनी 
चाहिए | उन्हें प्रपनौ उपज एवं प्न्त/मेरणा से कबोपकणत्त के विस्तार एवं 
निमोजन को स्वतन्वता हो । देर्शक-प्रदर्शक सोकनाटपों में एक कुद्धस्ब की 
तरह जुड़े रहते हैं । उन्हें प्रायः खत्ी नाठप्रों के कपोपकथन कंत्स्प होते है | 
यदि उनमें म्ामृलचूल परिवेतेन करके दर्णकों के सम्मुख प्रस्तुत किया जावे तो 
यह स्वामाविक हैं कि दर्शक ऐसे नाटकों में कोई शपनत्व न बतावें | दर्शक- 
प्रदर्षक का शारोरिक फ़ासला भी बहुत अधिक नेहीं रहें। कर्वोक्ी 
रुगस्थल की प्रमेक परिस्थितियों में परिवतित हो जाता है | कमी अक्षक हो 
प्रदर्धक धन जाता है. भौर कमो प्रदर्शक प्रेक्षक। ह्तः लोकताटप्-संशोषन 
कार्पे में बड़ी सावधानी बरतते की प्रावस्यकंता हैं । कई संशोषक उत्साह हो 
उत्साह में इस पारम्परिक नाट्यों को इतना बदल देते हैं. कि उनके स्वरू्प- 
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परिव्तत के साथ उनको प्रात्मा ही सष्ट हो जाती है । गाटक की वे धुन्ें जो 
दर्शकों के कंठों पर स्वरां हों विराजमान रहतों हैं, वे गतें जो नककारा-वादक 
प्रनेक पीढ़ियोँ से बजातां है, वे क्घोपथन जो जतजीबन को सहेस्रों वर्षों से 
प्राज्ञादित कर रहे हैं; प्रत्यक्ष में. घाज को परिस्थिति से मेल नले ही न खाते 
हों परन्तु दर्शकों को मावनाप्रों में सरावोर हो चुके है। उनमें जहाँ तक हो 
सके ग्रामूलचूल परिष्तत ने हो | राजस्थान के कुछ लोकताटप्ों ही को लीजिये 
जैसे छुला पत्िहारित का झ्याप्त, होलामरवणा का रूपात, भौरी का बालमा 
का ख्यात्र, नणद जौजाई का ख्याल, खगस्मम का खेल, मुमल महेन्द्र का झेयाल 
बनेजार। का रूथाल, सेउ-सेठाशो का स्खाल, बूढ़ा बासम का रूपाल घादि-प्रादि । 
इनमें में कुछ के प्रसंग तो ऐसे व्यक्तित्व के साथ जुड़े हुए है जितसे घाज का 
समाज कोई प्रेरणा नहीं लेता । परन्तु इन णेत्तों की धु्नें, उनके कपघोंगकमत 
तथा उनकी विविध रंगतों से दर्शक मावात्मक दृष्टि से इतना जुड़ा हुफ्ा होता 
है| कि बह उसमें श्रतीम रस लेता है। कुछ पतंग तो ऐसे हैं जिनसे समाज को 
कोई ब्रैरेणा नहीं मिलती तबा उत्तते किसी प्रकार का स्ामाजिक ध्ादर्श उप- 
स्थित नहीं होता । उनमें जीवन ऐसे प्रगामाजिक तत्वों शे जुड़ा होता हैं कि उनसे 
समाज का हित्त होने की भ्रपेज्ा कमी-कन्ी ग्रहित हो होता है। फिर भी ऐसे 
लॉकनाटथ जोकरुचि की दृष्टि गे प्रत्यल्त सफल समझे जाते हैं। उनका लालित्य, 
ताटक के मठते, पात्ों के चारितिक गुणों तथा चंमत्कारिफ परिह्यितियों में 
नहीं है। उनके क्योपफयल गौर उनकी मतचलों धुन्ें ही इतनों प्रमावशात्री 
होती हैं कि वै दर्गकों को बाँधे रखतों है । गे लाटय बहुंगा कथोप्रकपतप्रधान 
हो होते हैं। उतका कपातक सर्वदा हीं पृष्ठभूमि में रहता है। इने साट्ों के 
फड़कते हुये थाने; उछलते हुए नृत्य तथा ख्ूगार-प्रधान व्यबहार एवं व्यापार 
ही दर्तकों के लिए प्रत्यधिक प्रासन्ददायो होते हैं । 

घतः लोकतांटपों के संशोपन-कार्य में सुघारषादी प्रश्नृत्ति कारसर सिद्ध 
नहीं होती । लोकनाटधों का मुख्य लक्ष्य मनोरंजन तथा प्रानन्द प्रदात करना 
है, छपदेश देना शौर सुघार करना नहीं हैं। उपदेश अ्राप्त करने शौर 
जीवनोद्धार के प्रसंगों की जोबन में कोई कमी नहीं है, अल्कि कमी-कनी तो 
समाज उसको इतती प्रतिरंबता शतुलब करता है कि बह दिन मर के गंभीर 
कार्मो के बाद रात तो क्थशिय्ध घानन्द-मोद प्राप्त करने में ही सगाना चाहता 
है । वह छस समय सनी सामाजिक बंधनों में मुक्त होकर प्रपनों वृत्तियाँ डील़ी 
करके बेंठता हैं। वाह प्रतिबन्ध गहीं चाहता | प्रतः संशोघषन-कर्तांधों को उन्हें 
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कुंडित करके गंमौर तत्वों से बोकित नहीं करना चाहिए । हुछ लेखफ तंवोने 
विषयों पर लोकतादप लिसाने की प्रार्काक्षा रखते हैं। यह कार्य सैद्धास्तिक 
दृष्टि-से घसंगत शरवाय लगता है; परस्तु यदि बह सावधानी एवं सत्मन्त 


वन्नानिक जंग से किया जाय तो उपयोगी सिद्ध हो सकता है। नाटंथों 


को धुनों, भअस्तुतीकरणान्तस्त, नर्तत, बादत, रंगर्मचीय विधान धादि में 
परम्यरा का ध्याल रखकर शंदि लवताटप-्लेखन का कार्य किया जाय तो 
श्रेपडकर होगा । नहीं तो ऐसे नाट्य लोफतैली के नांट्पों में शुमार ने हीझर 
आपुलिक रंगत के तांटरू ही कहलामंगे, जिनको प्राज कोई कभो सहीं है । ऐसे 
जाटअ परम्परा-पोधित होते हुए मो जमाने को देखते हुए संशिप्त तथा अंस्तुर्तो- 
करण को दृष्टि से इस्त होते हैं। उनकी गायन, वादन, नतेन की धुर्से एवं चाले 
दर्सकों के कंठों पर परम्परा से बैठी हुईं तथा कार्मों को सदा से ही रसंमाबतों 
होती हैं। इन विधांप्तों के साथ यदि कयातक भी स्मगासुकूल एवं राष्ट्रोपयोगी 
हो तो फिर इस कार्य में चार चाँद क्यों न लगें ? ये जनरुचि को पकने से ब्ोह्ा 
समय धवदय लेंगे; परन्तु के खतमानस में उतरते लगेंगे धयोर कालॉल्तर में 
जोक-नाठथयों को घेणी प्राप्त कर लेगे। स्‍भ्ोज हमारे देश में जो नी सोकनोटप 
प्रचलित हैं उनका सन्त ही पारम्परिक है। वे सदा ही प्रपती हर जिला में 
अमाने के प्रमुसार रंगत प्राप्त करते रहते हैं। नच्छीरांम लिखित राजस्थान के 
कुचामणी खेल ४५० बएं पूर्व लिखें गये ये । प्तौर भी कई लेखकों ने इस प्लेली में 
जेल लिखे हैं पंरन्तु उनमें कोई भी ३० वर्ष से धषिक पुराता नहीं है। फिर 
मी कुघामणी छेलों की गशाना लोकताठभों में इसलिए होती हैं कि उनका 
समस्त तनन्‍्त लोकपर्मी नाटकों से पोषित है । गुजरात की अवाई-ऊंसा में मी 
इसी तरह के नवोत प्रयोग हुये हैं; लितसे सबीत प्रसंगों को पुरातत माई 
परिषादी में डालबार प्वाई नाटघं को नया परिवेश भदान किया गया है । इसी 
तरह के परिवर्तत बंगाल तथा 'प्रसम को लाज़ापों में मी हुए हैं। पद्ि धुरातन 
नाटघं-गैलियों में; विशेष कश्के ठतमें जो निष्पमाणा हो गई है, इस तरह के 
वैज्ञामिक एवं व्यवस्थित प्रयोग हाँ तो वे नाटम निज्षयय ही सामाजिक स्वीकृति 
प्राप्त कर सेंगे। समाज छा लगाव नाख्य कलेवर से नहीं होता। उसका लगाव 
होता है खेत्नों को पारम्परिक गायकी से, उसके विशिष्ट ग्मितय-तंत्र एवं तौर 
हरीक़ों से । धंदि ये सब बातें किसी मी बेल में प्रक्षण्णा रहें तो घोरे-घीरे वह 
सोफताटक की घछेणी प्रवश्य प्राप्त कर लेगा | 

प्रत: संशोघन के दो पहल हमारे चामने है|" एक तो प्रचलित सलोक- 
माट्यों को कतरने, काटने एवं संपादित करने का धौर टूसरा उसी परम्परा में 
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नवीन नाटपालेलन का। के दोतों ही प्रक्षे प्रांवायक्त मी हैं धौर कध्ट- 
प्ाम्य मो । देश में जहाँ-जहाँ इस दिशा में विधिवत कार्य हुप्रा है बहाँ लोफ- 
नाटश पुनः प्रतिष्ठापित हुए हैं। महाराष्ट्र का तमाशा, प्ात्य का यक्षज्ान, 
बंगाल की बाषा, गुजरात का मवाई प्रादि इसके ज्वल्त उदाहरण हैं सौर 
जहाँ सोकनाट्य-पर म्परा को केवल प्रपते हो घ्राप जीवन-मरता को घहड़ियाँ 
गिनने के लिए निराघार छोड़ दिया गया है, जैसे राजस्थान का तुर्रा कत्ंगी. 
भेशाबाटो रुपाल, बोकानेरी रम्मतें प्रादि, वहाँ त्तोकनाट्य प्रपती अन्तिम ससे 
मिस उहे है । जहाँ-जहाँ विधिवत्‌ संशोधन, परिवर्धन का क्षार्ण विक्रेषज्ञों द्वारा 
हुमा है; वहाँ के संगौधित नाट्य चुस्त हो गये हैं। उतमें नवीन श्राशस्कुरण 
दधा है । की रंगत बढ गई है। उनके निरधंक हज कह गपेहु। 
आतदार पंश रह गये है। उनसे थोड़े समय में प्रधिकाधिक पानन्द मिलने लगा 
है। वे नाटक प्र्मी मी गाँव प्रौर तगर के छुते चौराहों में होते हैं। उनके 
रंगमंच सब तरफ़ से खुते रहते हैं । दर्शंकंगण वेरा बाँघ कर बंठ जाते हैं । 
पात्र पारम्परिक तरीके से हो प्रपता परिचय स्वषं देंता हुमा प्राता है । 
गीतबद्ध क्योपक्न में दर्गक-प्रदर्शकों की कल्पता को पूरी छूठ दी जाती है । 
समस्त नास्य-प्रस्तुतीकरण में प्रनौषचारिकता का पूरा ध्यात रखा जाता है | 
रूबल, स्थान एवं प्रभिनपक्रग में प्रपती स्वयं को परम्परा को निभाते हुए भी 
दे नास्य कई वातों में छुट ले सेते हैं। वे साम्राजिक कत्पना को तुरन्त पकड़ 
सेते हैं झौर तनिक से संरक्षण के बावजूद भी उन्हें देखने, खेलने को देश वा 
दर्मक समाज साताग्रित रहता है। 
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